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YORREDE. 



Lfntih't't fie f art niu^sical reclamnf'f depvfsf 
lonfjienijyffun Ira iff' rJf Musi que fframatique ou 
fie (;f)mpf).9iffftn vf)cale en general . 

L \i uvrage que nr, u ,v pub lio n a a uj'o u 7*d'h u i 
v///* ce/fe parfie .s/' interessante et coniposiee 
ilr-fant fie branches df verses ^ off pe unemafih= 
re ricfie ef af}ondanfe,n\ftift qui ne se laisse 
point analyser avee des notes-, des accorfls.des 
modu/affons seulement ., a insi quetanf flaufres 
parties de fa Musique .11 s'agissaif done f/ef ra- 
rer, en quelque fa eon ,un coups special de lif= 
ff' rat lire music ale a lusagedesjeunescfnit^ 
ixtsifeurs' . Telle est aussi la tache que nous nous 
s'oinuies imp.osee . 



ifin f'ue les eleves pussenf parvenir a vea- 

liser^ avee le temps , les dffferenfes proposi ~ 

hi.- 

fif)ns renfe/uu'es flans ce fraife. il etait^ inffis- 
p>'nsaf.'le fie feur reveler des /teerefs de pra= 
h'ijuo f/i-e eeriains nift/fres ae se ^toucient pas 
foujdin'.-,- de fff'i*uli^f(:'r .... Enneini decette anr 
fi-.pltilo.soiifiie des arts , noa^-f r? avons rienonii.v 
ici,flu tnoins sciemment, tie ee t] ui pouvaif eclniz 
rrr . I ineccpej'ieneef instruire lit. Jeunesse^et re= 
jionflre a foittes les ecvigeauees^ relafivement a 
la tnusique scenique . 



On fi compose ef lf>n eomposera encore de 
((I tnusique plus ou tnoins bonne sans le se - 
cours ties ti'aifes: une organi-ation privilegiee. 
une oreille cxei'cee^ qui saisit facilement lesef- 
frfs melodiques et harmoniques ;une niemoire 
'I <yez heureUisepour les retenir , petivent contri- 



SrliOn ]an2:e fiihlte iii.in fm Jnteresse dcr 
TonhiTTist das Rednrfriiss .rhi allareiaewaes I.elir- 
hurli der dramatiVchen Musfk iind (\eYf J^ttca I - 
Co rnposi f if>n zu hesitzon . 

Das Werk . welches wir s:»^2:<'n\var(i«: ul)»'r 
{lit'seii so interessanteu Ciesrensland dem Fnhli 
kuiii Aorleareu . hestehf ans so vieleii versrlii<*_ 
(le?ien Zweiaren nnd Abtheihme:en, wnd hiethel 
eiiien so reif^khalliffeii unerschopflirhen Sfoff 
dar.dass er sirh nirlit. wie aridere nmsikalisrlicn 
Oegenstiindo.nur alJeiii diircli Nofen , Acrortf* . 
Mo(f(ilatioiieii darstellen \uu\ enfwirkeln lusst . 
Es handeMe sirhgewissennassen darum.eiii }»«■-. 
sonderes Lehrbiirh iWr musiJtalischen Litfei-n 
fur zum Gebrauche der jiine:Pii TousetzerzinMif 
werfen.Vnd dieses war auob die Aursrabe.wel - 
chi^ wir ims bier anferleet baben . 

Vm die ScbViIer fahia: zn niaoben.mif derZeii 
die versebiedenen Geereiistande nnd Auf2:abeu 
dieser Abbandhma: aiisiibeii nnd erfilllen zn kon 
nen, ist^ nnerrasslieb , ibnen einijye praJitisc/ir 
Ceheimnisse mifzntbeileii , dereii Bekannfnia - 
rbimir ffewisse Meister siebeheii niebf iinmer 
aiiffeleffensein lassen.... Einer so imkiinstleri - 
seben v*^elbstsiiobt frenid,haben wii\wenifi:steiis 
wissentneb,hier nichts von deni verbebit ocfer 
uesrsTflassen , was die Unerfabrenbeif ei'Ienrb 
lift .die Jui;«'fid 'ieL'f.reit .uini eiiJ!! li n!!<'n \n 
forderuna:eiiin Beziia; anf die Theater = Mnsik 
Gemige leisten kann . 

Ulan hat.ohne Hilfe der Lebrbneber,rnebi*niid 
minder gute Miisik ffeschrieben -iind wird deren 
fernei* srhreiben: ausgezeirbnefe Nafurgaben.- 
eiii geVibtes Obr, welches die melodiscben nnd 
barmonisehen Wirkimgen Jeichf anffassf ._ ein 
firruckliohes Gedaohfnissum sie ff^sfznhalten , 
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huer 'jnaquh un certain point , a produireun 
compositeur qui n'aura ni ecole , ni princtpes, 
et que guidera souvent un hazard plus ou 
moijvs. heureucc . Mais on ne pnrviendra pas 
,a ecrire avec connaissance de cause ,a.jvger 
sainement des qualites ou des defauts de ses 
ouvnages, a creer surtout desoeuvres eccempts 
de repi ocfies ,sans instructions ve^.bales,cest- 
a-dire sSans un hon maitre . Or, ce n'est pas 
chose commune sprincipalement lorsqu' on 
vit eloigne des capifales ou fleurissent les 
arts. Pour renxplacer ccs instructions orales, 
a l^egard de ceux qui nont pas le secours des 
Professeurs, il etait done necessaire que les 
Efevefs pussent les trouver dans un corps, de 
doctrine raisonnee sur la matiere dont il sa= 
git . Cef.te raison suffira ,nous le pensons , 
pour que lutilite de cet ouvrage ne soit pas 
contestee . 

On se demandera iSana doute spourqiioi 
nous cifonsnos ouvrages a Vappui de nos tn= 
structions aplutot que d'avoir tire ces exeni = 
pies pratiques d operas connus et qui jouis = 
sent dune celebrife justement acquise . 

Nous repondrons quil nous a paru a peu_ 
pres super flu de reproduire ici des eccemples 
devenus aussi faniiliers • des exemp/es qui se 
voi'ent sur tous les pupitres 3OU que Ion peut 
consuUer dans toufes les hihliothequesnnusi = 
cales. 

Nous ajouteroris que des niorceauoc neufs 
ou moin>9 repandus^ doivent avoir , par cette 
raison^un interet au nio/ns de cur iosife pour 
le pufjlicj,fussent ils meme inf'erteurs a d^au = 
fi'i's. daufanf mieu,v quil ne s'agif pas ici des 
notes et des idees niusicales que r en ferment 
ces niorcenUfX', mais hien de leur plan^de leuv 
concept ion, de leur contexture ,de leurs dif=: 
fevences , comme Air ou Duo, Choeur oumon: 
cen u den'semhle , Final, etc: etc : Vmfin de I'u = 
nion des paroles a la musique • des repeti = 
tions de phrases , de pensees , de mots que le 
compositeur peut se permeffre . 



konnen his zueiiiem gewisaen Piinlxte bf"ifras:fMi -. 
nm einen Compositeur Iiervor"iubiMngeTi,weIrh(M* 
oliiie Sclinle,ohne Cirundsatze , luip von eineni 
niehr oder miiider giiiistigeiu Zirfalleereleifetwinl 
Aber nie w ird man , obne g^rUndlichen li'nterrichf . 
ohneelmm a:"ten Lehrer oder Leitfaden dabin fife = 
langen, mit Kenntnias der (rriindursacben zu 
sebreiben, die EigensohaHen oder die Febler sei- 
ner eigenen Werke mil geaundem Sinn zn beur - 
theilen,und vollends fadellos und vollkommen 
zu arbeiten . Nun ist aber dieser UnterricbtnieM 
soleieht zuerlangen,besondera fur jene, welrbe 
fern von den Hauptstadfen wobnen, wo die Kiin = 
ste biuhen . Als Ersatz fiir diejenigt«n,welebe den 
mVrndlicben Unterrieht eines gnten Lebrera ent ^ 
behren mussen , ist es demnarhnotbwendig,dass 
die ScbViIer sicb aus einem wissenscbaftlieben 
Lebrbuohe zu beratben Gelegenbeit baben .Dieser 
Orund wird,wie wlr boffen,hinreiehen,die Nutz< - 
liebkeit dieses Werkesunangefoobten zu lassen . 

Man wlrd ohne Zweifel fra^en,wesabalb wii* , 
zur StiitzeunsersXTnterriebts,unsreeigenenroiii 
positionenanfubren,anstatt dieae praktiscbeii 
Beispiele aus hekannten , einer gereobten BerVilirul 
heit geniessendeu Opern entnommen zu baben . . 

Wir antworten , daaa es una beinabe uberf liia 
sig scliien, bier Beispiele wiederzugeben ,welrhe 
bereits oknehin allgejmein bekannt ,auf alien i»Hl- 
ten zu seben,und in alien musikalisoben Biblio - 
tbeken zu finden sind . 

Wir fiigen noeli bei , dasa eben deasbalb necie. 
Oder minder verbreitefe Tonatiioke bei deni I'ub- 
likuni wenigstens den Keifz der Nengierde erwe- 
cken,selbst wenn sie den an dern unfergeordiw't 
waren . und zwar um so mebr,als es sleb bier niebf 
um die Noten und nmsikaliseben Jdeen bandeK , 
welrbediese Tonafucke entbaHen, wobl aber uni 
ibren Plan.ibre Anwendung, ibren Zusammen = 
hang ,ilire \>rschiedenbeit in der Form der Arle. 
des T)uo,dea Chora , des Ensemble =Sfiirks , <les 
Finale, etcetc: . Bndlioh um d ie Verein ignng der 
Worte mif der Musi k . die \Viederboblu»g der 
Pbraseu^der Gedanken , der Worte , welelie tier 
Tonsetzer sirb erlauben darf . 
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Oiilve <'f'.v rniffonfi. if en n^i une qui n<>us 
fienihie />(''<*? pereniptoire encore: cest que pan 
mi lea hommeff qui. ecrivent sur lenfieignernenf, 
ffnn.9 un art ou wne- ficience quelconque , le pu = 
hh'c nnccovde ovdinairement ffa confiance qua 
<^ewTC..qui x^nvent Joindre f eccemple au prceep= 
te : cest ({one. ujiiquetnent p(tpces motif i* que 
nous avons juc^e a propos-de presenter a nos 
lecteurs des ecveniples tires de nos propres 
ouvrages ,^''^' 

Jf est a regretter, sans doute,'que des eom= 
posifeurs fyriques,dun talent super ieur^fe/s 
M. M . M idiul f Catel yCheruhin i , Lesueur^Iier^ 
ton,Uoyeldieu,n'aient pas puhiie des ouvra = 
ges^ou^au moins , des notes didaetiques suf = 
f'isaninient etendues sur la musique dramafi= 
que: leurs lumieres , leurs observations^ cette 
tongue ea'perience de (art quits ont enriclii 
autant quhonore, leur fournissaient destna:: 
feriawx' precf'eucc pottrime ecofe du genre de 
■(']e//e.ei .Cependant , les Jeunes compositeurs 
('taient prives de eeffe ecofe, compfement in c 
di.s'pensahte de leurs etud(\s\ . 

Nous tavons done entreprise, encourage par 
raccueil hienveillant accorde a ceux deno'sfrmz 
te,v qui ont precede celui~ci , Puisse .JJl ct^oir 
fe meme honheur que ses aines . Puisse-t - it 
surf>fuf prouver aucc jeunes musiciens fran= 
cais notre constante soUtcifude a leur egard et 
femoigner notre reconnaissance au pays qui a 
daigne nous adopter comme menihj'e dela gvan= 
de nation . 



.Voffi . Pour di'm/'nner, autanf que possible ,h volume 
de ce trat'te y'nous.avons rednif a den.-r porfees In par- 
tition des morceaux qui see vent dexeniples ef dont les 
ort'fjinaux etaient ecrits pour un orchestre comple/ . 
Seanmoins ces extraifs de partition ne sont pas tou= 
Jours une simple pnrfie d^accovipagnetneni au Piano , 
ear on ya indique souvent ce que I'orehestree.onfiont 
de plus sa ilia nf . ' 



Nf'hs't. diesen Griind^ii sriht es noch eint»n,(hr 
inis noch gebietherisoher soheint : dieser isf . 
dass nnter jenen M'annern , weloheiib^r den I'm r 
terrieht in einer Kunst oderWissensehaftsrhi-ci^ 
I)<en,das Piiblikiim g-ewohnlioh sein ZnivAuen 
mil' jenen schenkt, welohe ilirem Lehrgeb"an»l»- 
anoh das eiajene Beispiol beiznfJia:en im Stan(f(' 
sind ;;iind einzia^ ans diesen Ursarhen fandenvlr 
ea demnacb sobieklich , nnsern Lesern Reispi*' z 
le ans nnst'ra eisrenen Werken vorznlet^en . ^''' 

Es ist ohne Zweifel zu bedanern ,dass l,yrt - 
sche Tonsetzer von hoUein Talent , wie Mehul , 
Catel , Cherubini-. Lesueur , lierton , lioyeldieu. 
Viher die dramatische Mnaik keine LehrbVioher . 
Oder wenijfstens belebrende nnd hinreiohendaii<- 
fuhrliche Bemerkunffen bekannt gemaeJit bahen : 
ibre hel len Ansiebfen, ihre Beobaobtungen-, di^t'- 
se lange Erfabrurig in der von ihneheben so be = 
reieberten als verherrliobten Knnst,liefer(en ilir 
nen einen kostbaren Stoff fiireine Sobule Viber 
diesen Gegenstand. Aber leider inVissen jVmgere 
Tonsetzer dieser Sebuleentbebren ,die.fur sieso 
niierr:isslicb ware . 

\\ ir baben deinnaoh,ermuntert dnrch die wobL 
woUende Aufnabnie ,welcbe man unsern friiberti 
fbeoretisrben Werken gesrbenkt bat,es nnternoni 
nien^drese Liioke ausznfullen . Moge dieseAi"bei( 
desselben gVi'ieklieben Erfolgs geniessen,wie \h-. 
re Voi^ganger ! moge sie vor Allem den jnngenTu 
lenten unsre unansgesetzte angelegentliebe vSor^ 
ge fur sie beweisen ,und zngleirb das Zeiigniss 
(ler Dankbarkeit fur die grosse Nation liefern , 
welrbenns ala ein IHifglied aufgenoinmen bat . 

.4nmerk: Um deu Uinfanjf dipses Werkes so viel wip inofrliili 
211 \prminrfprn,haben wip die Partitur der Tonstuoke,^^! - 
olipa/s Rpispiele aufg-enonniipii wurrfpu, luul <Jie urspnuiiff = 
lirh fitr das voile Orrhester poinpnnirt worrlen sind. luir auf 
zuei Zeifen gresetzt . Jedooh ist dieser Auszugr der Pavtitur 
iiiVht immereineeinfaehe Beg'leitung" des For/poz'awoy deiin 
man hat oft dasjenig*p niit annrezeig't , was das Oi*T'})f".tPr vor- 
/Vi<rlioh Auszpiphnpiidps piitliVilt . 



(-^) 



Cpsoin rae«'s sont \^^ii siiivafils: NATALIE, opera «'n 3 actf's , 
rejrrf'sento pour la I'^ffois sur leThpatrede rAcadomiodcMii: 
siquft le 30 ,JiiiI]et 1816 . SAPHO . Tra.^odif Tyriqac en trois 
aotps , r^prPhOntoe pour, la 1""? fois au momo Thpatro ,If>.s T6X'"T 
\b^2 . PHVrOCT-ETE, opera inpdit . en dorix act^s . 



^'■''■' Diosp WerliP sind folgondp; VATALFK.Oppr m 3 Acton , rum pr= 
s{<>nmal auf;?^efuhrt aaf dem Theatre de l'j4ead^mie de Mu=^ 
siqne, don 305tiS,ruli 181«. SAPHO, Ij-risch.' Ti^nirndic in^.J , 
Aoten ,iifni l ^ten j^^i auf^pfiilirt aiif dpmselhen Theatpr rii-n Ifilil' 
Dficcmhcr 1822 . PHrr.OCTKT, iinffodruoktp Opcr,i>) 2 Act.-n . 
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INSTRUCTWIVS PRELIMINAIRKS. VORLAUFIGE BEMERKITNGE!^ . 



' Un Composfffeur de profefifiion *e livre s'pe= Ein Tonsetzer von Beruf widmet sieh , je uavU 

ciafement '^elon ^eftdisfpofftf ions f son gouf , ou seirien Anlagpen, seinem Gesohmaeli , oder nach dfiii 

sefun les circonsfaneefffSoft a la musigue dra= Umstanden , eiitweder der dramatischeii. odei* der 

mati'que ,,90it a la musique sacree ,soi'f enfin a kirehlieheu ,oder endlich der .Trij<itrumenial=TITiisik ; 

fa musique insfrumentale ; chacune de ces trois jede von diesen drei Arten erfordert : 

carr feres exi.ge : 

1? La connatssanee , Vhahiffide et une pratique l^illii: Die Kenntniss der Hannoiiie imd eine hinreioheiiT 

suffisante de Vharmonie . depraktische Gewandtheit in der Auaubun^ derselben. 

4?." 1j etude des voi.ic et des instrumens dont nos 2^^ Das Stndwm der Vocalstiinmen nnd der .Tnstrii = 

orchestres se coniposent . mentie , axis welehen unsere Orehester bestehen . 

t'i? Une certaine facilife a frouver ef,a inventer . 3^^'"- Eine g'ewisse Leicbtigkeit ini Anfsncben nnd im 



des idees musicales . 
4-[' Le talent d enchainer ses idees et de savoir 

en tirer parti . 

j\(>us ne traiterons point ces niatteres ict : 
e/les ont ete suffisamment developpees drtn<^ 
h'os ouvrnges sur la melodie,sur I'harmonie 
et dans notre traite de haute composition . 

Conime la musique lyrique appeU.e la poesie a 



der Erfindung^ musikaliacher Jdeen . 

<it£!l£Jn deni Talent, seine Jdeen zu verbinden,«ndaiis 

deren Entwioklnng Nutxen zu zieben . 

Wir werden hier iiber diese Gegiens.tande nicbts 
niehr sagen , da vsie in nnsern friiberen Werken Vibe r 
die Melodic , die Hannonie nnd den rontrapnnl;! 
hinrei(;>bend entwiekelt worden sind . 

Da die lyrische Musik sichmit der Dioblkmisf \('i- 



so/i secours jCt que Von ne peut mettre des pa= einigen ninss, nnd da man nieht Worte in Mnsik scl 

r<()les en musique , sans observer les lots de la zen-kann ,oba<> die Gesetze der Prosodie zu befol 

p^.osodie, il est necja&saire d'indiquer dabord ee gen , so ist es notbig", vor Alleni anzuzeigen,was eiii 

quun Compositeur ne dois pas ignorer a cef e = Tonsetzer in dieser Hin«icbt wissen muss . 
,qard. 

Outre itet article sur la pi'osodie , il est indis= iVebst diesem Abschnitt Viber die Prosodie ini en 

pensahle pour. un- Compositeur demusique voca= unerlasslich fur den Gesangs = Compositeur ,(niid he 

le ,et surtout pour un Compositeur dramati = sonders im dramatiscben Faebe) ,uber dieJnCerpiinlc 

que ^d avoir des instrvi'Ctions suffisantes sur la tion, den grauunatikalisohen nnd oratorisoben Ac 

ponctuation, sur laccent grammatical et ora= cent , ilber das Wesen eines Operngedicbts , nnd Vi 

toire ySur la nature dun poeme d'opera , et sur ber den lyriscben Versbau hinreicbend unterrioFi -■ 

la versification lyrique : le tout sous le rapport tet zu sein,: und zwar alles dieses in Beznganfdie 

musical /Fous ces objets devant preceder la Musik . I)a alle diese Gegenstande dem Componi*" 

creation des differ en fs morceaux dont unope= ren der verscbiedenen Stiicke , aus wolcben e\\\c 

ra se compose ^nous les placons par consequent Oper besteht , vorangeben mVissen ^so werden. wir 

a la fete de cet ouvrage . damit dieses Lehrbueh beginnen . 



DK LA PROSODIE SOUS LK 

rapport de la muHiqiie. 
Le premier devoir dun Compositeur demit= 



UBER 1>IE PR0^01>IE T:V 

HiTi«;icht auf die IflnsikJ''^ 

Die erste Pflicht eines Tonsefzers im Vocal = Fa: 



sique vocale est dobserver et de respecter la che ist ,das Silbenraaass der Spraehe .fiir w^lobe 



( <■) AnmerkuTig des Uhersetzers . Zur Verv.ollstand'i;pin^ dfesp^ Artlbels ist es fiir deutsche Leser iiothuendig,lii(M'aii(l 
den Zusatznlrhzulespn ,welcher der Melodies ohul e des Reieha vou luir heigefiigt worden ist , und welrhor prrh ;itif dm 
vSpiteii 471 bis 477 jenes Werkes befindet . Da iibrigjens der Verfasser sich in diesem gegenwartigen.Werke sebr (i.ff auf 
sf'jiie Melodiesohuleberuft, so ist ein vorangehendes Studium derselben fiir jeden, der sich dem Vocal = Tonsafze UMlmet. 
rifi^-l;iss1icli .Diese Melodiesrhnle bildet den 4t£Il'TheiI des grossen ReicWa'sr-ben LebrWerkes iibier die ge.'^amuil ♦' Harr 
m()irie_Lpbre,von weleber das gegenwartige Lehrhurh des dramaf i^rhpn Tonsatze^ den lefzten TJieil hildef . 
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pv()f>odi'e de la fnngue dans laquelle il eompo = 
ve . .Vows' indfquerons.dans cet article /efi»yl =s 
lahes' loncfues parte signe ( — j et leff ,\ifllnbes 
hi'evest par le si\qne f -o ) . 

On dist incfue en muj^fque le» syllahe^ Ion = 
gucH r^e.v st/flafjetf hrevea par la place quVllesoc: 
nipent dans la mesure . Atnsi une croche , une 
noire ou une blanche peiivent servi'r egale ~ 
tnenf a une iftjUnhe longue jComnie a une syl = 
(abe breve y p.E: 

— r — r _ v _ t? _ 1^ 



\L' 1 



Z2r 
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er schieibtjZn beacMen . Wir werden in dienem Ah~ 

sohnitt die lang-en Silben mit ( ) nnd die, kxir - 

zen mit ( ^ ) bezeichnen . 

Jn der Mnsik werden die lang-en nnd knrzeuSilr 
ben durch d/e^Sfellunff unferschfedentn^elchr 
ffi'e im Takfe einnehmen . I^emnaeh kann eine 
Achtel= ,eirie Vierte! = oder eine halbeNote jflelcb 
massiof Tur eine knrze ,\vie flir eine lang'e Silbe vei'x 
VA'endet werden . Z . li : 
X" _ r _ v^ — i^ _ 



^ 



f ^ *I1 f f Y 



Hit 



f g JS. 



RKGLES GENKRALKS . 

f)es qu'un mot a pluft dune siyl labe ^n^ importe 
dans quelle langue, il en contient une qui est lon= 
gue mCette demiere doit tomher s>ur un t-ennps 
fort de la tnesure, ou au mains sur la premie = 
re moitle d\iu temps ,ew placant la. ,<s\y /labe cour= 
fe sur la seeonde moif ie dn meme temps . 

Supposons que le mot de deux sijllabes so if 
prosodie commie il suit (-x^ ] , c'est-a-dire^lqn= 
que et breve ^ void fes different es ■marderes de 
Irs placer regulierement dans les mesuresmu= 
.\icales usitees f p. K;v: 

IVi*S. '■ • --r . -. v) _ V) ■ «. J? 

>ri'>iir*>a*<emps 



Wenn ein Wort , / in jeder Spraclie ] mehr als ;«! = 
ne Silbe hat,\*^<> '•'^^ eine davon lan^ « !)iese letzte ^ 
re muss anf den {piten Takttheil fallen ^oder n^enig- 
stens auf die erste H'dlfte des Taf{ttheils,\ni]em 
die knrze Silbe anf die zweite Ilalfte desselben 
Tahttheils fallt . 

IVehmen wiran , dass ein zvveisilbig"e» Wort fol = 
grendermasseu anszusprechen sei : (_t> \ das heissf , 
Ian(f nnd knrz , ao kann es anf fol^fende versohie<J«»-- 
ne Arten regelm*as8ij>r iu den g-ewohnlichen Taktar- 
ten ^er Mnsik an^ewendet werden , z. R -. 
— r _ 11 _ x> 



4- Trtkt. 
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yip- 



f p - II * ^ ^- 



---Ht. 



w 



■ a w 



id — 



'■} Tiiht . 



— V 



_ v? 



^m 



.0 



m 



^^=T- 



m 



-»-^ 



m 
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Mi'i,iirf> a 2 <«>rMp.sT; 
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^Takt. -^i ^ ^ 



"ir 



p py| | »|T|T- 



7SO 






M<'sur<» a 
3 hi 

J_Takt 
8 



liansuntnovi/vement d'Andanfe^d^Adagio OU Jn der laagfsanien Heweg"ungr cities Andante, Ada 

ih{ Largo ^on peut placer ce mot n^imporfe sur gio , oder Largo , kann man dieses Wort anf jeden 
quel temps de lamesure,de la maniere suivan= beliebig-en Takttheil setzen » uie folg^t : 



--^P^ 



-// faut remarquer qu'en syncopant.les no z Es istzu bi^merkenydass bei synkopirten Xotef.i 

tes,les tempa forts so nt ant icipes par les temps dem gutett Takttheil stets e^n achlechter vorangeht. 

f'aibles^et que dans ce cas les syllabes longues- nnd dass folglieh in diesem Fall dielangeSilbeschion 

peuv.ent se placer deja sur ceffe anticipation. auf diese vorangehende leichte Note gesetzt werdpn 

ff.E: kann. Z.B; 



^" "^^ -j^^ <vfTf~7^ f Tf f-— f ' rT[^ r i ^- r' r i V r ^ r F ^* 



D.et C.X*/eGS4^. A- 



6 



f.e.sv noteff f^yncopeeff ne valent rien pour lesf Die synkopirten Noten haben keinen Kjriflq.ss.anr 

Nijllaheff hreve.<i . En faisant une suite desynco= die knrzen- Silben . Wenii mehrere S vnkope n^oho'^ 
pe.S'. if faut placer la syllahe breve franchemenf nauder fol^eii, so muss man die kurxe Sflhe ohiu> 
.s'lir A' tempft. faihfe, ou relafrvemenf faihle par Bedenken anf den schlechten ( oder sehwacheii)TaK-t- 
rnppovf a la note qui le precede . p.Ecc: theil setzen , oder anf jenen , der , In VerhViUnisH zn 

deni vorang-ehenden Takttheil,.s('hwach g-enannf wer*: 

den kann . Z, H ; 



\5 5 



^^^P 



I I'Tr r . 



oder 



Si 



Void den exemples aur In maniere de prosih: Hier sind fJeispiele ,v\ie man ein zweisilbl/fesV^^)! t 

dierun mot de deux sijUahefi dont la pPemiere prosodferen mnss , wovon die erste J«nrziind iVm 7.Vii'\ 

es't brei^e ^et'tasteconde tongue . < te lanjr ist . ,. 

I'' — o _ r _ t> _ XI — t) _ o _ r _. 



^^"^1^^ , ^-l h pp^^pll^-rp^j^ ^ 



22: 



3z: 



1^ 



V' _ 



( 



f 



n — 



r ^ 



p+^^fflf 



n - 



22: 



P 



lt=^ 



P 



?t=sr 



W 



-t-^ 



=&=*: 



i> _ 



T) - 



r — 



n — 



f v p^'/jy| (''*l|^":g;?lfv»H^f 



n — 



uw- ■_ 



^P 



?2: 



^ p-7^^T||^ 



ifct 



^ 



f ^ fT ^ ^ II 'I f^^^ ^ ^^ W f\ {' I I ^' ^ p '^ j j ^ 11^ x' f I p ■' 1 1 ^ p II I? Q ^ 



Lorftque deupc noteff de la nieme valeurtfesuiz Wenn zwei Noten von g-leiehem Werthe ein"4nder 

vcnt,il,y en a toujours una qui est longue,et lau= naehfolg-en, so isi ein»* davon stets lan^r ■> ^''<* apdere 
tr*e breve , selon la place qnV]]es oprupenf dans la kurz , je nach der Stellung,welche sie ini Tnhie 
niesnre conxme nouft Vavonst deja fait observer, einnehmen ,wie wir bereits bemerkt haben , /i. I(: 

r — ' — V n _ «. r _ v"* n _ v^ _ _ v — n 



\1! 7. 



P 



?g~=r 



zz: 



JCZIiC 



-IfC-ll'f f Hhp^v^[;^-^'l7p^ ^l 



. Cue note dune valeur plus lo.ngue que lasui= Jedoeb kaun eine Note von langperem Werthe als 

vnnte^peut neanmoins recevoir parfois^^surfout die nachfolgrende. bisweilen , ^besondersin Cadenz 

dans les cadences ^une syllabe breve ,,si, la plus zen } eine kurae Silbe erhalten , wenn die kurzere 

couvte tombe en frappant la mesure . P. Kjc: Xote auf den ersteu Taktsohlag: fatlt . Z. B : 



\i' S 






Par- (ex 
Knt = fli>h 



^ 



:?-=- 



<re qui equi'uaut a 
wa«t g-leirh koint dem : 



a = df'en 
xvolilan . 



* 



r — 



_ g 



r-i m. 



par=fpz 
pnt= fliVh 






\vii||(;iii 



Dans les mots de trois^quatre sgllabesetplus^ 
il y en a foujours kne qui est tongue par excel = 
lenoe . Jl faut la placer sur le premier temps 
de la mesure , autant que possible, ouau mofns 



Jn den Worten von drei , vier , oder mehr Silben 
ist stets eine vorzugsweise lang- . Diesenniss man 
80 viel als moglich auf den ersten Takttheil setzen, 
Oder wenig^stens auf den dritten Takttheil eines -^ 
sur le troisieme temps de la mesure a quatre oder ^ Takts , damit diese Silbe reoht bedentend 
temps ou a ^.pourvu que Ion fasse bien sentir hervoriSrfete . Die andern Silben desselben Worf es 
cette syllabe . Les autres syllabes dumememot bietben fur den Tonsatz keine Scbwierigrkeitendar. 
ne presentent aucune difficulfe pour les met = 
tre en musique,. 



B.et r.N'*Vf}f?t?4:. A 



-VoM.<? nppellerons la fiyllab^ tongue par e.x' - 
fe//tf«(.-e, sj-Uabe toniqne ou accent toniqiie • 

Une suite de syllabes prosodieeseommei'lfi^uif: 
rrr->r> — r _ , *e lat'ssent declamer regult'ej^emenf 
en musique ,comnie &fe/le» efai'enf pro,s'odiees 
de ceffe autre niam'epe.'v-.v—wv — , fvout^t £'.r; 
IV? 9j;cnr if n\y a pas de difference en musique 
entre ?-> ri-' _ ef x- — x- — ,• par consequent i/ ny.en 
pas non pfus enfre vvx^L.i-'w) — ef r-r^-r— x") — 
p: /i'.x': v^ _ x^ _ v^ r t- _ 



XL' 9. 



f 



t" — r^ — v^ v^ 

r r r _ ,r ,4- 



{Iff 



Wfr werdeii d!> vorzugsrreise lange Silb*» «ii<' 
Grundsilbe oder deii Grundaccent benennen . 

Eine Silbenreihe wie diefolgende:T^rr _r> _ i- _ 
lasst sich in der Musik so regfplmassig deklamlrerr-.als 
ob deren Pf*osodie die folgrende ware:r_r_ x^r x? _ , 
I siehe Beispiel X? 9 ) ; rienn in der Ulusik g-ibtes k«i- 
nen Unterscbied zwischen rx^r _ nnil x•'_x^ — ; dahcr 
eben so vveiiig- 7Avischen x^rr /-w_r X5*c^>_ nnd x^ -. i^ 
(_ r _x-)^-.. Z.B: 

(lU bien encore, 
odpr audi vvohl • 



n t f f 



i 



m 9 M 



f..- 



^'pfrF' i niTmfpMr « 



x^ — 
x^ r 



_ X" — 

_ !■> X-' 



X'ilO. 



^ 



n \ (\r^ I I 



Pour mettre en musiqne deux sjijUafjes tongues 

( Von. n'a dhufres niogens ,quede tetf trait er 

co^nme si elles efaient proso dices de cette ma = 
niere ci : « — ou — xd fuoyex Ex: N'2 11 ) ^ ntaisconiz 
me Vune des deuoc sytfahes a toujours plus de 
poids que t'aufre ,c\'st ccffc-fa quit faut pfncer 
sous fe premier tt^mps fort . ^^ _ 



Um 7Avei lang^e Silbeii ( ] in Musik zn sftzcii. 

bat man kein anderes Mittel , als sie folgondcrinas - 
sen z^i bej^andeln : x:) — , oder — x:^ .( siebe B:X<i 1 1). 
Aber rfa die Eine von diesen zwel Silben stets mrbr 
Gewicbt hat als die andere, so Ists diese,weIcho,'iiil 
den starken Takttheil zu setzen ist . 



_ i^ 



X!i11.^^^ 



rj mm 



Q, n 



hes mots dune seule syllabe nont pasuneproz 
sodie fixe^ cetle^ci depend le plus souvent de la 
ptace que les monosytlahes occuperit dans' les 
phrases ' c est pourquoi on les voit empfoyes tan= 
tot comme longs ,et tantot eonime brefs . 

IjC Compositeur est fibre de mettre pfusieurs 
notes sur une menie syllabe , forsqu it le Juge a 
prop OS , Mais s\'t v cut en mettre beaucoupdesui= 
te sous une seute syllabe , comme dans les airs 
de bravoure, it faut qu'eile soit tongue pa r e,\cct= 
Jence et quelle contienhe la voyetfe A ou la voyelle E. 

J I nest pas difficile de mettre plusieurs notes 
sur c/iaque syllabe, ef de b.ien prosodier^n hieme 
ternps. mats il faut avoir une certai ne liaiufude 
pour reatiser franchement cette proposition. 

Les si.x- syllabes suivantes I x> —^x) ^xy —)■ peuvent 
etre fraifees de plusieurs manieres^ en meftant 
a, 3 ou ^ notes sur Vune deltes, p: Kx: 

b — r _ i-^ _ XT _ x^ . 



Die einsilbig-en Woj'to haben keine bestimmte Pro 
aodie • diese hangt meistens voii der Stelle ab,wel(hc 
eiri soFobes Wort in der Phrase einnimmt •daherniilft 
man Hie bald als lang- bald als kurz an . 

Dor Tonsetzer hat die Freibeit ,mehrere Xotcn 
anf eine nnd dieselbe Silbe setzen zn konnen,wenn 
er es fur scbicklich findet . Aber wemi er deren sehr 
viele naeheinander anf eine einzig-e 8ilbe setzenwill. 
( uie ill Bravour = Aripn) so mnss diese Silbe vor- 
..zugsweise lang sein , and den Vocat A oder E 
enthalten . 

Ks ist nie-bt 8chvvTer,niebrere Xoten nnter jede Sih 
be zn setzen , nnd dabei doich gtit zu prosodieren ; 
aber es setzt eine govvisse Gevvaiidtbeif vorari'^jim 
diese Arifgabe gnt zn losen . 

l>ie'fblgenden sechs Silbeji (x^ ~ x^ — r -_ 'jkonnen 
anf raebrere Arten bebandelt werden , indem man 2, 
;j oder 4 Xoten anf eine dei*selben setzt , z . B : . ' 

X3 _ X^ ~ X> _ O 
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T-tfe f-^-^- ..V l-VtfJ ^■: 
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NKMAHQUES PARTTCrLIKRES 

sur hi proj^odie de la langue f ran raise . 

La prosnd/e de tnufe.9 fes langues ^hors la 
Krancaf.^e^es't ft\ve et purement fi:raTmnatirare , 
c est -h- dire que chaque mot (i sa syllahe Ion = 
gue^ qui refute foujours telle ,nimporf.e la place 
oil ee mot ae trouve danff left dffferentes phrafies 
du disco:uj\9 . 

La langue Franealse differ e ^fious ce rapport-, 
de toutes lesf autres langues dune nxanlhre ifur^ 
prenante . S'a prosodie est plufot 1 o j? i qne </we 
fir'rammatioale.IZ est vrai que chaque 'mot isoz 
lement pris ,et qui nest pas un monosytlabe i 
aegalem-cnt sa prosodie fixeicar tousles mot k^ 
sans exception , ont la derniere syllabe langue, 
quand its ne^finissent pas par un e muet . On 
appelle cette sy I lahernascul ivt e : il en est de me= 
rrie de chaque syllahe qui est suivie dun e muet, 
ef qui est egalement longue .Ainsilemot soleil 
peut servir d^exemple pour tons les unots qui se 
frouvent dans le premier cas ^ et le mot I u n e 
pour tous ceux du second cas . 

Les Grammairiens Francais par lent dessyl= 
labes tongues , ef plus tongues ,• des syllaljes hrh= 
ves^etplufi breves ,ef des syllabes douteuses . 
Mais cela se rapporte plufot a des finesses et 
a' des nuances de la pranonciafion ,qu'a laccent 
tonique que chaque mot de plusieurs syllabes 
doit avoir dans toutes les langues . Cette toni ~ 
que est tou jours la syllabe tongue commelamvh 
sique le prouve evidemment J'^') Les Francais 
quine par lent pas nne autre langue ou la pro= 
sodie doit etre rigoureusement observee, fconu 
me dans les langues Italienne et Allemande) ont 
une idee tres vague sur ce que ton appellejtr o~ 
sodie dans les autres pays . 

Sous le rapport de la musique,il nexiste pas, 
et ne peut pas exist er une autre regie que celle 
que nous avons donnee sur la prosodie , en pre= 
riant les mots francais i s o I e m e n t . 



die Prosodie in der franzosisclien Spr.lelK'. 

Die Prosodie aller Sprachen, r die franzosisoho 
ansgenommen^ ist festg^estellt ,undreiii grammat/r 
kalisc/i • das heisst, jedes Wort hat seine lang-eSil 
be,welehe es iminer bleibt ,wo dieses Wort in (\oy 
Phrase einer Rede imr ininier vorkonimen ma{y . 

Die franzosisehe Spraehe weioht in dieser llin = 
sioht von alien ulbrigren Sprachen anfeine besonde- 
re Weise ah . Jhre Prosodie ist mehr logisch als 
g rammat ihalisch . Zwar hat jedes Wort einzein 
.grenommen, (wenn es nieht einsilbigr ist^ehenfallssei:: 
ne festg'esetzte Prosodie: denn bei alien Wortetj p 
ohne Ausnahme, ist die letzte Silbe langr,wenn ^'ie 
nicht mit einenr.stummen e endigpt . Man nennt die:: 
se Silbe die manntiche : eben so ist es mit jedev 
Silbe , der ein stumines e naehfolgt ,und die g-leioh= 
falls lang; ist .*So kaun das Wort soleil ( Sonne ) 
als Beispiel fur alle Worter des ersten Falls, nnd 
daa Wort tune ( Mond ) fur alle Worter des zweir: 
ten Falls dienen . 

Die franzosischen (irrammatiker spreehen von lan- 
g'en und nooh lang-eren , von kurzen und noch k'urzer ^ 
ren,und von zweifelhaften Silben . Aber dieses her 
zieht sich mehr anf die Veinheiten und Abuechslun - 
g"en der Arfssprache, als auf dpn Grundaocentoden 
jedes mehrsilbige Wort in alien Sprachen haben 
muss . Dieser Grundaecent ist stets die lange Sil = 
be , wie die Musik es klar bevyeist . '^^^ Diejenigen 
Franzosen , welche keine andere Sprache spreehen, 
in weli'her die Prosodie streng- beobachtet werden 
muss B i wie die italienische und deutsehe \ haben 
nureine sehr unbestimmte Jdee von deni , was man 
in andern Landern unter Prosodie verstehl . 

Jn Bezug- auf die Musik gibt es keine andere lle- 
gel urid kann es keine greben ,als jene von uns ,Viber '. 
die Prosodie geg-ebene , indem man die franzosi - ' 
schen Worter i>eremxe/f nimmt . 



Vofa . La prosodif mustcalc cCune langnr esf nnf 
I'hofurpnst'tive , severe ef fixe . Un Gmmmairien de pro^ 
fi'ssion ne saurait l%nse?'gner a moms q^t^/l tCe ful en 
nuhne temps Compositeur insfrm't .Le celehre Glup^ 
(lu'i'parla/'t fort mal le Fran^ai's eut mienx ensez'gne la 
proso'die mnsicale de cetie langue a un national ^qti'icg,, 
grammairiennon compositeur, parceqm'l en ava/f le 
sentiment^ parcequele secret luienavat't ete commum'= 

r , 

que y pour atnst dire ^ par les exemples de la prosodie 
dcs.langices Italienne el JUemande j dans, les quelle's 
if (n)ail deja compose . 

' D.et r.\ 



(';0 



Anmerkung. Die musikalische Prosodie einer Sprache 



isteine bestimnite , streng-e und festg-esteflte Saehe , ." Kin 
Spradilehrer und Grwnmatiker von Profession konnte sie 
Niemanden lehren ,\renner nicht zugleieliein.geschicktpp 
Tonsetzer ware ,5)er heruhmte-C/rMc/f, der das franzosi - , 

•>i!ohe sehi^&'c^hlecht spraeh,wurde die Prosodie diespi*J^|)ra= 
olie hesser gelehrt haben, als ein nioht musikalisrlier fraii- 
zosischer Grammatiker, weil er das Gerdhl dafirr hes'iss , 
und weil ,so zn sagenidas Geheimniss derselhen ihm nuff|*P7 

. theilt worden war diirnh dip fleispiele ih^y Prosodie ^(^r if alipr 
•nischen und doutschen SprjaHi'*. iji vvflclien heideii er liereils 

Of»^^^^^ frViliPr pom.ponirt liattc . 



Le-^ deux niot.^ pateef patte ffe prononcenfsan^i Vie zwei ^Vorf** pnfe nnd pafte, werden ohiit^ 

floufe fres dffferemnienf:niai9 f accent tontque Zweifel IVerschieden an«*o:eMprochen •■'abei" it^V 

fait qu'ilfi ont la nieme pposodi'e qui est (_ x:') . Grandaccent maeht , dasa beide die^elbe Projio'die 

Le Conipositeume fait aucune faute enlesde= haben, (namfich — r) .T)er Compositeur. begehtUri 

clamant de la meme maniere • p.R: nen Pehler,wenn er beide anf eine und die8elbe\\ 



n 
sedeklaniirt z.B; 






Pa = t^, PoTZif. 

car .9/ la ppemiero syllahe flans le mot p a ft e ^onn weiin die erste Silbe in dem Worte/vrt/feknr/. 

efait hveve^ it faudrait supposer, dans ce cas , ware, so mus.sto man die zvveife Silbe in diesem Fai- 

la seconds syllahe longu^^^et I accent fonique le lang* nehmen , und 6er Accent fiele anf das sfnm r 

'tonihnrait sur I'b rnuet ce qui seraif une ah&ui': mo e, was einen Unsinn gabe . So ist e« aiich mit den 

dite .11 en est dememe entre les mots bat tons Worteii haftons nnd ^rtYon*', weIche,obsebon vei::; 

et batons qui^se prononcanf differernnient , schieden ausffesproehen , doch eine g-teiohe Pros<» = 

on cependant la meme prosodie | _ i^ ) . die haben . ( _ r ) ♦ 

L' e iniiet ^ dans la poesie , forme toujoursune Dastunime K bildet in der Poosie stets eino. Sil -_ 

sfjllahe 19 a la fin dun vers^et ^? dans le cou = be: liiiLS Am Endeeines Verses ,und 8l£Mim Verlauf 

rant dun vers^quand iln'est pas suivi d^une eines Verses, wenn kein anderer f^caZ daranf foi|ft. 

autre voyeUe . Cette syUahe est toujours hreve: Diese Silbe ist stets kurz ;man nennt sie weihlic/ic 

on I'appelle feminine ^ celle qui la precede est Silhe^ diejenig-e welche ihr vorangeht , ist slets Ian,','*. 

toujours longue et par consequent masculine, und foIg>lioh m'dnnlich . Aber im Ban der Phrasen 

Mais dans la construction des phrases ^lasyl= '■. wird die lange Silbe derjenigen Worte,weIchenir'hl 

lahe lonffue des mots qui ne se ferntinent pas mit eiirem stnmmen K enden , alle Angenblick als ei = 

par un e ntuet devtent a tout monient breve.-en nekorze genonimen ; und zwar aus folgendem logi ^ 

void la raison logique inconnue dans lesaufres schen Grnnde, der in andern Landern unbekanat ist, 

pays,ef qui selon nous, fait beaucoup d' Hon = und der, wieuns dancht ,dem Geiste der franziisi - 

neur a Vesprit de la Nation Franedise . soheR IVation eine grrosse Ehre maeht . 

Lorsquun orateur, ou un hon acteur^ou en = W'enii ein Redner,oder ein g-ater Sehattspieler,o = 

fin tout Francais un peu instruit parleoude= der endUohjeder,einio'ermassen gebildete Franco = 

dame, il ne s'arrefe chaque fois q[ ue sur dessyf= se spricht oder deklamirt, so verweilt er jedesmal. 

lal)es ou le sens des phimoses se repose ,afin que nnr auf jenen Silben , wo der Sinn der Phrasen aus = 

toujours on comprenne et saisisse prompte - ruht,damit man stets sohnell verstehe and begrei _ 

mention meme qu'on prevoie ce qui! dif ou ce fe , oder auch selbst , damit man vorans erratJie,was 

quit dec lame . Pour ar river a t^ette sorfedesyl r ev sagt oder deklamirt . Um nan z« dieserGattun^j 

InShs que nous appellerons lojgiques ,^'''^ et qui von Silben zagelangen , welehe wir logische ^/l = 

par consequent sont toujours longuesjfi.vreptf^ hen nennen werden/*) and welche daher,^rf«« «^«»i- 

^K mitf't ) Vorateur francais passe le^erement, /«/» E nu.sffcnommPTt ) stets lang sind , sehlupft der 

<>u> plus oumoins rapi dement sur tf>utes eel = franzosische Redner leicht oder mehr und minder 

h's qui les precedent . Si done ,parejcem,pfejla schnell liberane diejenigen , welehe dieservoran r 

penuftieme syllahe dune phrase est masculine, gehen ^Weun also, z.B : die vorletzte Silbe einer^ 

die deviendra brei^e quiqu elle soil longue dans Phrase manlich ist ,.»o wird sie knrz genomm^n , oh= 

le mot isolement pris . Les eccemples suivanfs wo hi sie in demWorte ,einzeln genommen.lang ist . 

voHt^ynieucc eclaircir cette loi de la declama = Die folgenden Beinpiele werden dieses Gesetz der 

tipai francaise : franz'osisehen Deklamation besser erklaren : 

r _ 11 ^ r ^ ., 

.. Quel sang demandez-vous ? 

' ' S^yllabe logique: Parce quplfp ■^ndsfait garai= ^^'^ L&gische Sylbe, weil sie bis zu eineni g-ewi^sf-ii 

snnjwqu^a tin trerfain pnint^qnniqup eeftfisyila6p,?'so = Qradp den Verstand Befriedigt , f)f)WohI diese v^ilhe , ein-. 

Jemoni priso ^ ifip soif IppJus souvpnl d'awiin" >'mpnr - zeln betrarhtef . lupisteiii Vdu keiinr Redeutenheit ist . . 

'"""''• 'l>.etC\\l»fi68i. A 



La devniere .'^ijKaho de ceffe hemiHtiche e.^f Via letzte Silbe dieses halben Verses ist lofj-jsf h 

lagi'que ,paj'cequon ne pent pas a'arreter rai - wefl man sich verniinftifferweise anf keiner voiiW'mi 

s'onnble.ment sur aucune des cinq precedentes -^ vorhergreheiiden 5 Silben aufhalten Icann.daher ist 

par cortfieaurni laftoi'niemedanscemof de - in dem Worte <feinrtTi</ex die dritte Silbe kurz,<)l> 

man dez t^.<ff hrei'e,quotque cette syllahesoifIon= wohl sie sonst Jang ist , wenn das Wort ausier di<' 

if ue dnn ft cememetnot place hors de la phrase . ser Phrase g-estelltwird . 

_ o r _ o _. o I'' . o i") u _ - 

u Si pour .sauver son peuple il ne vans gardaif pa,"* ,, 



Dans le mot gar (fa if . isolement pris,la se= 
conde syllahe est /ongue^ et dans le vers e/le 
est breve , pavcequil ng a pas possihilite de 
s'a prefer dessus . 



Das Wort gardait einxeln (»renommen,waie sei. 
ne zweite SiIbeIan/»- ^. aber in dieseni Verse ist sif> 
kiirZiWeil man hier anf derselben wnmoglioh verwei- 
len kann . 



a Mon pere , en quel efaf vous vois^je devanf mot'? „ 



Dans le mot devanf, isolement pris , la se = 
eonde sgllahe est longue , et dans le vers elle 
est fot'cement breve , toujour s par la meme 
raison . 

TjU sgllabe l.ogique ne se trouve pas toujour s 
a la fin de I heinisticke^ou dun vers ^- elle est 
souvenf ailleurs , eom-me par ea^emple: 



let, il faut promptement arriver sur la qua= 
frieme sgllabe -et eependarit la troisieme sgl = 
lahe dans pardonnet. est courte ,quoique lon- 
gue dans ee mot pris isolement .Aucun Fran = 
eais ne declamerait, et ne pourrait meme de = 

clamer eel hemistiche comnie il suit: 'cd r— v^, 

ou x^x^ — vv — v^ . 

La sgllabe logique^selon la nature de la 



Auch hier ist, aus demselben Grunde , iVn^ 7.\\v\- 
te Silbe des W^ortes devant knrz , ohvvoh! sif son^f. 
einzein stehend , langf aein musste : 

Die logische Silbe befindot sich niehi immer am 
Knde des halben oder ganzen Verses • oft ist sie an- 
ders wo , z. B : 

r> r r — r' — o 

u Pardonnes^^nioi monpere. ,, 

Hier mnss man sehnell zur vierten Silbe /j-elaii/j-f/i,. 
daher ist die dritte Silbe \i\ pardonnez knrz , was 
sie sonst , hei einer andern Stellnn/f desWort.es , 
nioht ware. Kein Franzose wVirde oder konn(e dif» 
sen Ilalbvers fo [gender mass en deklamiren ; 
X'' r ti _ T-i , Oder r n _ r x"! — t^ . 



Die logisehe Silbe ist , je iiaeh dem Bau de.r l*hra 



phrase, est tantot la 2^ou la .?li^, tantot la se, bald die at? oder die 3*^ , bald die 4<^!',ritf,oder 



*hBf,la shlM ou la 6hM. Lorsqu'elle est la si=: 
au'eme, il faut glisser un peu rapidement sur 
les cinq precedentes ^ niais il nest pasneces = 
saire qu'elles' soient toutes de la meme valeur^ 
ce qui, en m,usique, sera it souvent impossible . 
Ainsi^on en pent detacher deux, en les rendant 
un peu plus tongues relativenient auocfroisau= 
treii,pourvu que la syllabe logiqiie soit la 
plus marquee, la mieux sentie ou la plus 
accentuee , en s'g arretant un peu plus , ou en 
faisant une courfe pause apres . Voiciun e,xeni= 
pie ou les sgllabes logiques sont indiquees par 
une croi,\': 



+ 



6!^ Silbe des Verses . Wenn sie die ftliU isf^somriss 
man liber die ffinf vorhergrehenden etwas sohnell 
hinwegeilen • doch ist es nieht nothig , dass sie al -. 
le von gleichem Werthe seien ; was in der MnsikolK 
unmoglioh ware. Demnaeh kann man doren zwei 
ein wenig absondern, indem man sie, in Vergfc^rch 
gegen die andern drei,elwas langsamer nimmt, jcr 
doch so , dass die logische iS^ilbe stets am mei - 
sfen herausgehobenygefiihlt und accentuirt 
werde, indem-man daranf langer verweilt , oder 
erne kleine Pause nachfolgen lasst . Hier ein Bei • 
spiel, wo die logischen Silben dureh ein ( +)angf': 
zeigt sind . 



•. Kxpliquez mieu:r les soins et tesjustes alarmes 

D^nn roi , qui pour vainqueurg ne connaif que vos vharmes . ., 
V oici la prosodie de ces deux vers: Die Prosodie dieser Verse ist die fnlgende 



1 tl" r r x^ , \> t 
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, Lrt ^tni^ ef fa 9^J^ s'yllnhes sonf ,oupeuvenf Die ^^f nnd ^L^ Silbe sind etwas lUng-er , odos f's 

t^'ire un pfu plufflongues, guoigu^elles ne sot'enf kann daranf ein weni^ verw^ilf werden ,ob\vohl <le 



X" t^ _ r 



~2-v ir , f^ T^ r — r^ f^ 

La.feconde ayllabe e,S't logique.pxu'ceqiiil fUfff 
i/y nrrefev un moment avant de poi-tser a la 
trofsieme . La 9tJ^ est de la m.e me nature que 
la ^hllH ef la ohM du l^S vers . 

Dans une meme phrase on pent rencontre?' 
de temps en temps plusieurs syllabes logiques 
({lie le dons sens tndique facilement .Ainsi les 
.wy/lahes longues dans la declamation fran = 
caCse sonf:l? des syllabes nafurell^ement Ion:: 
yiies dans chaque mot ,et 3? des syIlabeslogf= 
ques qui , fort souvent., sont en mem.e temps 
aussf des syUabes naturellement longues . 

I) fins les vers heroiques ou alexandrins de 
flouze pieds, Chemistiche ou la sixieme syUa= 
be,et In derniere syllabe masculine du vers soni 
d(\s' syllabes logiques, lorsque ces vers sonf 
hien fails . Dans les vers de dix syllabes^cest 
la itIM.ou se trouve la cesure ,et la dem'iere 
syllabe mascidine qui sont presque toujours 
logiques . Dnns tous les autres vers qui onl 
moins de dix pieds ^on nobserve ni hemistteJu* 
ni cesure jou bien lunou t'autre y sont arbi = 
frairenient places selon que le sens des paro = 
/'^ V les aniene . . 

Ijd syllabe feminine terrninee par un K muet, 
qui est toujours faible^ef sur laquelle on ne 
pcut pas appuyer,nesl jamais un syllabe lo - 
gique , quoiquelle finisse souveiit une phrase , 
oi/, une pf'riode . Dansce cas ,c'est toujours la 
syUahe prltcedente qui est logiqiie ■, Ainsi quand 
riicmi.stiche finit par la syllabe feminine , la 
fi^2m reste toujours logique dans les vers alexz-- 
andrins, Dans les vers dedix pieds , c^est la 
^lEi^ syU.abe qui reste toujours logiqve, lors= 
q ne la ces lire finlf par I'K tnuet . A la fin de 
tous les vers bien fa its, oil se trouve la sylln= 
be feminine , cest egalement celle qvJ la pre = 
cede qui est logique . Le Composf'teur est tou= lojj^isch , Der Tonsefzer innss s\oi» d^is sfuniine E 
joyLrs oblige de donner a l^K muet une noteparh mit oiner be«onderen Note ver«ehen , wenn es don 
tj'culiere quand il termine un vers . Cet E ne Vers beendig^t. Dieses stnmme E wird aberifnLan= 
compte pas dans le courant dun vers y chaque fo des Verses nicht mitgrezahlt , wenn irgetid eIn 
fois quit est suivi d'une autre voyelle qnelconque. ariderer Vocal, demsjelben naebfolgrf v 

Lorsqu'on connait bien leprindipe de la de- M'enn man die Grundsatze der fra^izosisch^n De= 

cJamafion jfrancaise, il n'est pas hipn difficile olamation wohl Jkennt, so ist es nicbf sehr sch^v f-r , 
de prosodier dans cette langue . die Prosodie dieser Spraehe grena^ zn bf'obaohteni 



niebt log-fseh accentniff. siud . 

■ SlfJ* Vers rX,rrrlLrr— rr_r . 

Die zweife Silbe ist log^isch , weil man anf ihrf^ir 
ijen Aug-enhliolt verwejlen niiiss , ebe man z nr drif - 
iew iiherfl'ebt .Die ^»': ist von derselben Bescbaffer^r 
heit,vvie die 4te ,ind 9*^ des \^dm Verges . 

Man kann lueinerund derselben Fbrase biswei =^ 
len mehrere loglsobe Silben antreffen, weloheder 
richtig-e Sinn leioht unterscheidet . Deniiiaeh sind in 
der franzosisohon Declamation diejenigren Silbeiv 
lano*: VJint vvelcbe in jedem Worte naturlicberwei = 
se unfer die langpen g:eh"oren , nnd 2lgp.g die log^isrh 
aceentnirlen lSiIben,weIehe sebr oft zu gleioherZei! 
aucban sich naturlieb lange Silben sind . 

Jn heroiscben Versen,oder zw'6lfsilbig:en Alexann 
drinern,sinddie seebste Silbe des h^lben Verses nnd 
die letzt'e mannHrhe Silfoe des g-anzen, steta logisch*? 
Silben , wenn die: Verse gnt gearbeitet siiwf . Jn Ver-- 
sfen von 10 Silben ist die 4^^? , wo sioh die Caesur 
befindet , und die letzte mannliche Silbe fast stents 
log-iscb. Jn alien andern , ans weniger Silben besfe^ 
henden Versen ,wird wederder Halbvers noch di«- 
Caesur beaebtet , oder beides wird willkubrlich 
dnfeh den Sinn der Worte herbeigef'ubrf 



Die weiblicbe Silbe , welcbe mit einem stnmmen 
E endi^i , ist immer knrz , sfefs ohne IVacbdrnek , 
nnd kann niemals eine logiscbe Silbe werden «. ob- 
wobl sie oft eine Phrase oder Periode besrhlie^st . 
Jn dfesem Falleists t^iein die vorbergehende SiTht?, 
anf welcbe der logiscbe Accent fallen mnss.'Weni 
also \n Alexandrinern der Halbvers niit der weib = 
lichen Silbe endet , so bleibt stets da die fi!il±. S 11 = 
be die Logiscbe. .Jn 10 fiissigen Versen bleibt im: 
nier die 4^f Sffhe Jngfr <'b , v\ e..;. dif' Caesur w.H 
einem stnmmen i? endet . Am Scblnsse jedes wohU 
geschriebenen Verses ,wo die weiblicbe Endsflbe 
vorhanden ist, bleibt ebon so die vorbergehende 



Un Etrangtr feraff bien de declamer pendant 
quelque fe)np.9 .s-^iM.*? fa direct fan dun Francafs 
,'nstJ'uft . 

On fci'a toujoursi une faute de prosodte frart: 
oatse lop.s'quon fi^arretera trap sar une sy Uahe 
qui ne laifffie pas dev/ner le senff de ee que I'on 
declame , ou quine le fait pas presaentir . 

Encore une ob.servaf ton: dans les vers des 
aiitres nations, les Poetes di'stribuenf symetri= 
quement les tongues et les breves , d'oit vfen = 
nent les verfi que Ion appelle ver,^ jambiqties, 
vers dactyliques,vers frocha'iques , vers 
.^ppnda'iques ....cela ne se fait pas dans la ver- 
si ft cat fan francaise . Vans cette lanyue^chaque 
vers a . pour ainsi dtre^un mouvement partteu- 
lier que le Compositeur devrait prealablement 
marquer par les signes (-et r )en y ohseTfitiant 
bien Jof syilabes logiques, au may en desquel = 
les il trouvera eocactement le vrai mouvemerit 
de chnque vers . Ce moyen est fort bon , et nous 
le rccommandons a tous les Compositeurs qui 
vejilent s^essayer dans cette langue . 

Vn Compositeur est souvent appele a tra = 
vailler dans trots on quatre langues differen- 
tes.Ces langues sont generalementf I lalien 3 
le Francais, I Uflemand et le Latin pour la Mt/^^ 
sique d'Kglise . II faut se familiar iser'd'abord 
avec chacune d^elles ^etudier sa prcf^odie avanf 
de la niettre enmusique . Quand on n'est pas 
bien sur de la prosodie dune langue il fautrc:, 
ctturir nux conseils des personnes qui s^y enten= 
dent ^ en les priant d'lndiquer sur chaque vers ■ 
les breves et les tongues par des signes con= 
venus qui sont pour I ordinaire les sucvants{^){v). 

DE LA PONCTUATIOlSf GRAMMATICALE 

sous le Rapport de la Musique . 

II faut,de toute necessite^ quit y ait accord 
entre le Po'ete et le Compositeur en ce qui con = 
cerne'la ponctudtion^. 

La Musique asa ponctuation , comme de 
Discouns ^ sans qiioi il serait impossible de di = 
stinguer les phrases, les periodeset les mevfi = 
bres de la periode, les uns des autres ,J)ans Vin= 
lime mariage de ta Poesieet deta Musique , it 
faut; que les deux arts s'accor dent sur ce point • 
sans cela il arriverait frequemment que Von 



Ein Aiislaqder wVirde wohl fhnn , dnrch einifj-eZfMt 
unter der Leitiuig- eines nnterriohteten Franzos^n 
zu declamiren . 

Man begreht in der fran//osischen Vrosodie «itot«* 
einen Fehler, w«nn man zn lange anf einer Silbe 
verweiltawelche nieht den Sinn der Stelle errathm 
lUsst, ^ie man eben deltlamirt , oder die nieh't wenifj-z 
ftens ein Vorgrefiihl desselben g-ibt . 
- IVoeh eine JRemerkungr : Jn den Versen anderer 
IVationen vertheilen die Dicbter die langren und h\\r= 
7.en Silben.^o g-Ieichnjassig- , dass daraus Versarten 
entstehen , die man die jambischen., dakfylischen^tro: 
cbaischen , spondaischen ^etc: nennt •_ dieses fin^ = 
deA in dem franzosisohen Versbair keinesweg-s statt . 
Jn riiev«ier Spraohe hat jeder Vers , so z!i sa/^en ,eine 
eig-enthrimliche Beweg-nn^ ,.welehe der Tonsetzer 
vorlaufig- mif ^qi\ gew'obniioben Zeiehen ( _ und i^ ) 
heze'ichnen soil , indem er die logpischen SilbenAvofil 
heranshebf , mittelst deren er feicht iMe wahre TJe^ 
vvegrungr eines jeden Verses, finden Itann . Dieses Mit - 
tel istsehr g-ut , und \Y^r' C'^I'^^'i^^'i ^'^ alien Tonset . 
zern , welohe sich in dieser Spraohe versnchenwol 
len . 

Ein Compositeur findet sioh oft berufen , in drei 
Oder vier versrhiedenen Sprarhen znarbeiten. l>i»*; 
se Spraohen sind hanptsaohlieh d\e .Ttalienis<'he,df(» 
Franzosische, die Deutsche und ("fiirdie Klrchc'nr 
musife^ ^le Lateinisehe . Er muss sich znv'orders't 
mit jeder derselben vertraut maehen,und ihre Pro- 
sodie atndieren . ehe er sie in Musik setzt.Wen man 
der Prosodie-einer S-praehe nicht g'finug sioher ist , 
muss man'den Hath saohverstandig-er Personen zu 
Hilfe nehmen , indem man sie ersiieht ,Viber fedem 
Verse die langon und kur/,en Silben durch diegewohn 
lichen Zeiohen (_r ") voneinander zu unferscheiden. 

VON flERGRAinillATIKALISCIIEN 

Jnterpunction in Keziis^ auf die Wtnsik. 

Es ist durchaus nothwendlg^, dass in Betreff ^or 
Jnterpunction zwischen dem Dichfer und dem Ton = 
setzer Ubereinstimmungr-herrsche . 

T)ie Musik hat ihre Jnterpunction wie die Rede ; 
ohne diese ware es unmoglich , die Phrasen,die Pe= 
rioden ,nnd die Glied.er der Perioden voneinanrier 
>:u nntei'»»cheiden . Bei dpr innigen Vereinigung' df^r 
Dichtknnst mit den Musik , mVissen uber dieseh fier 
genstan(d beidef^Kunste Hand in FTand gehen • soiist 
geschahe es haufig,da5s man nicht ver-srunde was 
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/n' conififendraif pn» ce que Ion chante , et I'i = 
tpKij'anceduCompfiifeurserait nianifeate .Mal= 
hf^ui^ni'^'ettienf on na fait que parlerde tout ee = 
!n. On najainni^' demonfre queh sent les dtff^= 
rents moyensf que la Musique pof^sede pour sa = 
tis'fnire In poet^ie acet egard. Lea jeunes Com= 
pofitfteu7'a qui ignorent cea moi/ena, aont ohlf= 
ffen de .suitn^e nvf'uglement leur inaffnet qut lea 
. trotnpe aouvent - Soua al/ona facher d^eefntrcir 
i-vffe niatiere . 

I. 

I)U POINT GRAMMATICAlA'^ 

Jjea Grantniairiena nont quun seul aigne 
pour indi'quer la fermina/aon dune phraae 
complete ^et /ndependante dea autrea phraaea 
ou peri odea ,• car cette derniere denomination 
devraif prevaloir ,attendu qiiune periofle pent 
renfermer pluaieura phrases qui n'exigentpaa 
le point grammatical . Ce algne unique eatenef^ 
fet auffiaant pour la langue ecrife: il pent in^ 
diquer la concluaion ou le repoa final de tou= 
tea lea phraaea ouperiodea .maia ilTien eat pas 
de merne d'ti/ne langue parlee,oudeclamee , ou 
miae en muaique . II aerait plaiaani en effet den= ^ 
( entire dire a un Declamateur ou a un Muaieien: 
i. Monaieur ,voua devez faH-e valoirchaque point 
.. gramatical que voua trauvex danaun poeme, tou = 
jours de la nieme maniere . 

Le Oompoaifeur a plusieura nioy ena pour in= 
diquer le repoa que le point grammatical e.i^i^ 
ge ,• car enfin il auffit quon le faase aentir,niiin= 
porte de quelle maniere . Ainai dana noa recifa= 
tifa ,Von,pratique frequen\ment lea exemplea 
. auivanta qui peuvent aervir^aelon lea cireon _ 
stances , a la conclusion dea phrases poetiquea. 
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gresnngen wird^nnd das« die Unwissenheit des Ton 
setzers offenbar vvUrdf' . -I'n^ruofclicherweise hat 
manuberalles dieses nor vie! g-^redet . Aber nie - 
mals hat man noch g-ezeigt , welche Miftel die Ton 
knnst besitzt ,nm hierin der Diehtknn^t genng- /.a 
thun . Die.jnngren Tonsetzer , denen diese Mitipl 
nnbekannt sirid, sehen sich g^enothigt , blindlrn;j-< 
ihrem Jnstinkt zn folgen , der off ^^enwgrsietaus.-hJ . 
Wir werden trachten,diesen Gegensfand zn b-* = 
lenchten . 

VOM ORAM ATIKALlSCHEi^f PUNK T. 
( Schlusspunkt.) 

Die Grammatiker haben nnrein einziges Zfich'^ii- 
welches den Sobluss einer voli^tandigf'ii , von (ion .tn^ 
dern Phrasen oder Perioden unabhangig-enyPhras'' 
anzeigt; denn der Name Periode ware vor/-n/ae ^ 
hen , indem eirie solehe mehrere Phrasen etithalt^'O 
kann , die keinen ScMusspnnkt erfordern. Dieses ein. 
zig:e Zeiehen ist fiir die Schriftsprache in der That 
hinreichend : es kann Aen Abschlnsa oder Endpunkt 
aller Phrasen und Perioden anzeigen 5 aber nicht so 
ist es mit der gresproehenen oder deklamirten , oder 
in IWnsik gesetzten Rede . Es ware in der That riro{= 
lig,wenn mafi einemDeklamator oder einem Mnsi = 
ker sag-en wollte : ;> Mein Herr, siie mVissen jedeii 
Schlnsspunkt , den sie in einem Gedichte finden 1 
ateta auf eine und. dieaelhe Art heohachr 
ten . 

Der Tonsetzer hat versehiedene Mittel , am detj 
Rnhepnnkt anzHzeigen^ welchen der grammatikali = 
sche erfordert ; denn es reicht bin , wen er nnr rilbl 
bar gemaeht wird » gleichviel auf welche Art , So 
wendet man in den Recitativen hanfig die folgen v 
den Beispiele an , welche , nach den Umstande-n,znm ' 
Heschliiss der poefisehen Phrasen dienen konnen . 

4. 5. 
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( '>mme la ponetuatfon et son fimploi dans Ta langue ^'^ ' Pa die Lelire von der Jnterpunktion in jeder ^ul-u 
err/ff> snnt traifps dans loules les bonnes gramma/res , Spraohlehre aLg^fhandel^t wjrd , so spreohen wir fiiprd;int= 
>i()Hs n en parlprorts ici que so^us le rapporf mn»i>etl . ?)Pr nitr in Hezug-auf die Musik . . 
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Parmi lefi exemples de ce N- , f/. ,y en a qui 
marqaent lerepos plu^9 forfement que le,9 nu = 
fresf^ t els sunt les e,-xeniples l^S^S^O^io ,it et 12 
qui sevvent a terminer la fin dun recit: , fandj\9 
que les aufreft 3,^,5,6 et 7 peuvent indiquer la 
ferniinaison des phraffeft dnn.H le cnuranf du 
di^'courtf^' ear il faut fdire une differenee entre 
fe point granimntical qui termine itn, r^eit , et 
leff autres points qui sepnrent les phrases dii 
fhenie recit . Ces derniers n^exifjent pas(air,mn?/t\ 
I'ii miisi(jue) la nienie force ^' et la raison en est qne 
'!e dernier repos doit efre le plus marque ^paree= 
<ju il termine le tout; et la musique fait et doit 
fa ire une difference entre ee repos total et les 
aitfres terminai^sofis qui ne sont que desparties 
dun tout'. 



4insi^ pour e.x'pr inter le point dans le eou = 
rant du recit, le Compositeur choisira I un de 
ces is exemples ^ niais pour finir son recit , // 
emploira de preference les exemples i,s et su7'= 
tout H,9,iO,tl et is que nous appelleronsjpar cet= 
teraison^.cddenceff finales . 

11 pent arriver que le Compositeur ait he = 
soinduni^ cadence finale, dansle courantdunre= 
cit^dans ce cas , il prendrud^ preference l^une 
de ces, sept derniere^ . Celaest necessaire , la 
ou le poefe passe a un ohjet ou a une matiere 
tout a fait differente de ce qui a precedence qui 
est .facile a rec'onnaifre par le se.nf^ des paroles. 



Vnier diesen Beiv^pfelen g-ibt. es s(>lohe,wel('h<'(f»'ii 
Abschlusfl bestimmter bezeiehnen als die Anderr»;V()/i 
dieser Art sind die Beispiele 1, 2, «, 9, 10,11 mid 12 , 
welehe dazn dienen Jcoimen ,deu SohluSvVeiner Er - 
//ahlrnig: , einer Nachricht zh bezeiohnen , wahrend , 
i^ie andern Nunimern : a, 4, 5, 6 nnd ,7 blows <ien Ab . 
flohlns?! (lev Phrafien im Lnufe der Kede anznzei = 
ffeii g-eeig-net stnd • denn man mnun einen L^nter.irhif'd 
beobaehten zwisrhen dem SehlusHpiiiiltt ,dereliif^Kr- 
zahlnng endet, nnd den andern Pnnlsten , welehfMfir 
einzelrien Phrasen derselben PiVzahlnng- voneinaii - 
der abmondern . Die letztern erfordern, ( wenig" = 
sf ens in der Mnsik ) keineswfjgps die«elbe 8tarke ^ 
iind zwar au^ dem Grnude , weil den letzte Rnhe = 
pnnkt bezeichnender flein mnss , indem er das Cjranz(» 
beeudigt ; denn die Mnsik muss einen Unterschied 
zwischen dem vqlligen Absehlnss nnd den andern 
SohlVisisen macben , welehe nur die Theile eines (inn - 
zen sind . . 

[)emnach hat dov Tonsefzer ,wenn ereinen Sehluss. 
in» Lanfe des Ganz(ui anszndruoken h.at, Kines \<n\ 
(liesen 12 lieispielen zii wahlen ; aber zum volIi/j-iMi 
AbschlusR eines Ganzen muss er vorzu/jpsweise die ftoi 
spiele 1,2, nnd besonders H,9,(0,n nnd 12 anwenden, 
welehe wir daher Haupteadenzen nennen wolleii . 

Ks kann sicheroignen, dass ein Co mposifenr einer 
Ifanpteadenz im Laufe der g:anzen Krzahlnngbedarf; 
in diesem Falle nimmter vorzugsVveise Eine dieser 7 
letzien Cadenzen . Dieses wird riothwendiff'da,woder 
Dichter von einem Gegenstand in einem andern,von 
dem vorig-eii granz versehiedenen , Vibergehf ,was man 
leiehf ati^ dem Sinn der Worte entrrimmt . 



I>-&C,N9ftBft4^. A 



/^/^<c cadences f/nn/eff^.s-tnfouf (ea exemples iel ?. 
vf/j/ as.^ez frequenfeif dana le cournnt dun reeit . 
f.oisqu'une phrase complete fi'nit par un point 
hiieiLofjatff, / ? ) ou par un point d exclamation, 
' ) ce qui arrive souvent dans fa poesie If/rique, 
le Compositeur pent I indiquer de preference 
par Ics exeniples 5^G ou 7 ^ aurtout dans le cou= 
rant du recit: car a la fin, on ainie toujours 
une cad<'nce plus decisive, telle que lesexemples: 
S,9,iO,tl ou is . yfous verrons plus tard comment . 
il fant trailer le point grammat ical dans les airs^ 
etautres morceaux mesures <. 



ln'e SchIns^cadenzeit,(besonders die Reii^piele ! »?'!iJ 
2) «jnd iin Lanfeein'^r Erzahlnng ziemlfch haufig- . 

Wenn eine voll^tandigre Phrase mit einem Frag-ez 
zeichen (?) oder AiMrnfzeichen ( 1 ) endig-t,wa'^ fn 
der Ivrischen DIchtungr huiifigr g-esehieht jJ^o kaFuit r 
ToMsetzer dieselbe vorziigc^weise mit den Beispif : 
leu \'i .5,6 odeF 7, besonders im Lanfeder Hrzah r 
lung- , beendigen - de/in beim vollig-en Srhhiss Iiehf 
man ^{eis eiiie ent.'cheidendere Cadem .wie z.IJ : 
\'-' ft,9,10jroder 12 . Spater werden wfr ,seheii,\vie 
der Scb1ns'»piinkt in den Arien nnd andern , im Takf 
fortyrhreitenden StVieken behandelt werden mn"<s . 



voifi {?;trichpui\kt n^nvom 

Doppelpunkt. 

Wenn der Slr-ichpnnkt ( • ] nnd der Doppelpnnkt 
f : ) einen voIJ5f;5ii<ng-en Sinn bilde/i/, den Jedermiii 
versteht , ohne des N^achfolg-enden zn bedrirfen ^ so 

V///7 , le (U)uipositeur'lindiquera par %nedesfor= hat sie der 7'onsefzer mit einer der folgenden For- 

tiiitfe.^' ,\tiitHtntes : mein zn bezeichnen : 



II 

inr POlNiLVTRGULE ET DES 

Deti .T^ p o t'n fs. iy.. 

t.orsque le point-vij\qule ( *) ou, le double _ 
paint f : ] forment un sens complet que tout le 
tnonde comprend sans le secours de ce qui les 
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uiitis quand le point-virgufe ^oule doiihfe-ptyfnt 
te forment pas un sens complet ,e/ quon ne les 
I'ftmprend pfis sans ce qui les suit , le Compos/^ 
feUr peut les trailer a peu-pres eonime une 
virqule , en les indiquant par une courfepau\e, 
< f)ar un o u deux soup irs ) e f en les arret ant , 
pfand it le veut ,sur un accord dissnnnant qui 
v/y.' egalemenf et imperieusement une suite . 



aber wenn der Strich =oder Doppelpnnkt keiTHMi vollr 
st'andigen Sinn blldet, tind nianihn ohiieda«< \achfol- 
ffende nicht verstehen kann ,.so J^ann derComponi^f 
sif' beinahe wie einen Reistrich behan|}eln ,indem er 
sie duroheine knrze Panse, feine oder zvrei-Mn^ik = 
pausen ) andeutet, und'dabei , wenn er'will , anPV-ii - 
nem di)*sonierfinden Aceorde stehen bleibt , der 
gleiobfall^nnd gebiefherisch *^ine .VaehfoIge^eFfaMjft 
z : » r 
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./u refffe, les phrase.9 que Ion /nrl/que par fe 
point -virgule et le douhle-pornt , \'(Hitet,doivent 
t^trf courtes dans InpoeRfe lyrique . 

III. 

nU POINT INTERR0GAT1F(?). 

he Compositeur ^suivant les regies de lahon= 
ne declamation ^ doit faire ef ever Id voi.v a la 
fin des vers , ou a la fin des phi^ases qui ont le 
point interrogatif . Si la phrase est unpeufon= 
gue, ( de Sy3 yOU 4^ vers) ce qui supposeunsens 
com.plet,ou quelle n'exige pas une reponse^il 
fnut la terminer par un accord consonnnnt : 
p.E: 



Ubrigens siT»ddie,dureh eiiien vStrich=oder l)op r 
pelpunkt an^ezeig'ten PKra«eii in der (yrischen Poe.- 
sie kurz, uiid sollen eis anoh soiii . 

III. 

VOm FRAGEZEICIIFN (?). 

IVaeh den Reffeln der {fufen Deklaniatlon niris5(l< c 
Trinsetzer ge^en Ende der Ver?ie,odf'r am Srhln'^s 
dor Phrasen , die daB^i^ag-ezelohen hafxMi ,dioS(iln7 
ine sfeig-en lassen . Wenr^die Phrase efwa-^ faii^j" if^i , 
(etwa von 2,3 oder ^ V«rsen ) , wa,«» einen vollstandl 
g-en Sinn voraiijisofzf. , oder .inch ^. weiin sie l?eine Ant- 
wort erwarten liil^^t, so musH ."lif? mit fwnen) oon.ioii/*'- 
renden A<'Cord schliessjMi . Z.U : 



N M 7 . 




2. 



221 



t^ 



'A. 



^ 



^'tt 'U 



--!^\ 



^ 



f^T^rt^ 



m 



i-lr 



£ 



^ 



m 



iL_-_ 



zzirr:^ 



..._^.. 
-6^ 



^■ 



p.-.^ 



Mais qunml ce signe ne se trouve qU^apresqueL Aber wenn das Zeichon schon naoh eini^fen Silben 

ques syllahes , ou apres quelque peu de m'*fs , oder Worten folfft , .10 kann dor Tonsetzrranf f I 

le Compositeur peut s'arreter sur un accord nem diss^onierenden Accord verueilen ,he,5on(|prf< 

d issonucknt •, surtout quand la reponse e,vf ne ^ wermeUie Aiitwort nothig- ist 'Waf* immer Wirktin/j- 

ccssaire ,ce qui. fait toujours de Veffet pnrce= rnacht ,weil en ebenfaU,^ eine Fort.ietznnfj- nnd ciihii 

-qu-eyeJa e.x-ige egaleinent une suite , une conclucr mn!^ikallRi?hen Schlnss erfordert . Z. B : 
.v/o« 'tnusicale . p.hl : 
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Dff POIJMT n' EXCLAMAT lOy (! ) . VOm ArSRUFUN<i;SZEIC'HEN( !). 



0_/i prodigue les points d exclamation darm la 
pursie, parceque le langage des passions les re- 
clame sans cesse . lis exigent toufes snrfes de 
modificafionsde la part de la voix^avec Vaeeent 
varie et nuance selon les endi^oifs ouon les p la = 
ce^ et selon les circonsfances . Tout cela depend 
doncplutot de la personne qui v^cifeque duCom= 
posifeur . (^'est tantot avecune voix elevee , ef 
ffinfot avec une voix plus hasse^et pourainsi di= 
re f'/ouf'fee quil faut les rendre . La , // fauf les 
rei'ift^r avec une voix porfe: Jci^avec une voix 
faihle: etc: 

Tout ce que le Compositeur pent faire ici . 
■"^.v^ de ne pas confrarier I'acteur ef d^^viter 
dcs contj'e -sens ^comme de le' faire chanter dans^ 
les cordes graves^ loT'sque la passion exige te 
contrdire . etc : 

La premiere regie pour lui^est de se mettre 
a la place dc son acleur . de se bien represen = 
fer la situation dans laquelfe ce/ui~ci setr'ouve,, 
et enfin de sent ir juste ^ pour rendre vraisem = 
hlahle cc quit a a peindre . 

L orsque le point dexclamal I'un est place ap= 
res une phrase un peu tongue et qui aun sens 
complet, il faut farreter ,sur un accord pm fiit 
f'n guise de cadence par exemple : 
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Die l)fchtkiin«twimmelt von Ausriifmi'j-Kzeiohen ? 
Weil die Spraohe der Leid<'nschan<Mi f s unaiifTiorfiVh 
n'othig^ niacht . Sieerfordern alle Arten von AbwochiK; 
Iiingen ^er Mensehen«tnnni(s mit dem Accent , dor 
vHtet's nach don Orfen iind Umstandeu ,\vo«ie vorkonu 
men , vefandcrt «nd «chattiert wird . Alle5 dieses 
hang-t deninach mehr von der darstcllenden Person •, 
als von dem rompo.silfur ab . Fls ist daher bald eine 
hohe hald eii»e tiefere,nn,d <>s<) zu sa{>ren , erstickto 
Stimme,niit ueleher «()Iche Stellen aij«zufilhr»'n 
sind . Hier mass die Stimme stark ,dort schwach an = 
gewendet werden , (i.s.w. 

Alles was der Tonsetzer hierbei thnn kann , ist , 
dem Sanger nichts hinderliches in denWeg-zn l«\'fo,n. 
und/aHen Widerainn zn vermeiden, wiez.B:den San 
ger in der Tiefe singen Ia««en ,wo A'le Leidenschaft 
das Gegrentheil fordert ,efe; 

Uie erste Reg-el fur ihn ist, sirh an die Stelle dcs 
vSangers zu denken ,«ich ^\e Sifn.'H i()n,inwef(>hc!-siVh 
diesereben b^findet ,wohl vorzustellen ,nndendl(('h 
riehtig zn fuhleri ,«m das wahrscheinlich zii machen, 
was er eben dnrch Tone zn mahlen hat . 

Wenn das Ansrnfungszeichen nach eincr ctwas Ian= 
gen, nnd einen vollstandigen Sinn ansdruckenden 
Phrase folgt , so mns,< man anf eiiiem vollkonimenen 
Accord verweilen , u'nd zwar in Form einer Cad^n/. 
W i e Z ; F* : ^ 
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mais si f^ point d'excldmat ion f ermine le recit^ Aber wenn das Ansrufnngszeichen di'' Krzahlnng bc: 
// faut ume.formule de cadence plus decisive , endigt , so erfordcrt dieses efne entschiedcncre ('a - 
u ne cadence finale enfin , p: E : detiz , oder eino Schlnsscadenz . z : R : 
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Vne exclamaf ion eourte de deux, fro iaouqua- Kino knrze , .ins 2 ,.'J , bin 4 Worf:efi , od<»r^ans *»i 

/I'e motsyou de quelques s\yllabe\9 seulement , nr^en Silb<^n bestf^hende Ausrufiin^ Jkann aiif oirwim 

peut se terminer sur un accord plus ou moinff mehr o(f«r minder di!<sonierendf>n Aicoord sohlifsi = 

diffsonnant , selon ee qvbelle exprime^ selon la sen , jo naoh doin , wa.«r «i<» aii.Hdr Jiofct j nach ilvr 8 if iiar 

situation ouelle est placee • et enfin aussi , se = tion in weloher 5ie vorkommt , und eiidlich naoh den 

lonrla qualile de lapersonne qui doit la decla= Ei|fen«chaften der Person , welcho sie anf dei* Wnh- 
tner sur la scene • 



ne deklaniieren 5(»n 



DE LA VIRGVLK (, ) . 

Jadis on a abuse de fa vircjule en /a prod i ^ 
,qaan/ trop sans necessife . Qnedjues P<t'efi'.\ 
on t encore ce depauf.Elle ne fioit soflicifer qiiun 



\i\m BEISTRICH (,). 

Khmals hat man den Heistrich g'emi55bran<'h( •, in ~ 
d e rn m a n i h n oh n e I\ o f h we n d i jj-h e i i \\ b e r h a n ft an b vnvh- 
ie . Kinig-e Iliehter haben noch diesen l^'hler . Kr 



petit repos^mais necessaii'e . Le Compositeur «oll iinreinefcleine , aber nothwendf/jre Knhe anndrVi 



rind iquera par une petite pause , fun soupir 
tm un detni-soupir) i^vnifcz texcmpfp !Sf2 -a t ^ a 
mains que la ferniinni.son de fa. phrase melo = 
dique nindique par elfe tneme ce^s- sorfes de pcz 
I f!s repos qui rendent la pause inutile. ^Vtnffiz 
h cf SitjftI 710 1 re traifii de Mehxl/r^ ^ . 



oken . Der Tonaetzer hat flie dureh einekloine PariM> 
/ eine Viertel oder AohteI= l*anM(^ ) anzudeciien ,, 
( man sehe da.s naehsleBeispiel ) weni/f.xfeti*^ da ,vio 
m'ohl der Seblnss der melodisehen Phrase ohnehin 
diese Ai'f l?leir)er Knhepnnkte herbeifi'ihrt i welebe 
die l*an^e nrinofhi/f niaehen . ( Man «ehe hieruberufi- 
flere Abhandlnnjf Viber die Melodie .Y 



' ^R^^ ^^ljg^^^^fe^fe,^^^ 



•\'^§1 
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VI. 

OB.S POINTS SirsPEXfilHSf. 



VI. 



) 



(es points exigent egalement que l\n s'ar .-: 
H-fe un instant . Lorsqu'ils ne limitent pas un 
ve/i.s complet , la pause ne peut etre que tres coutt 
fe^ef dans ce cas ils ne presentent qu'une viv z 



VON nKN tlNTKRIIReCIIKNOEN 

Pnnkten( ). 

hiese Punkte erfordern gleiehralls ein Meine« 
Verweilen . Wenn «ie keinen vollsf andi;;en Sinn be 
ffren/e'u,«o darf die Pause nnr sehr knrz sein^nnd 
in dieaem Falle gelten sie dem Tonsei/ier nursoviof 



]pi^e pour le Compositeur , qui peut lea placer wie ein Beistrieh , indem sie belieb'i^ anf einen eon= 
.vo*rv un accord consonnant ou dissonnant . , sonierenden odep dissonierentfe'i Aeeoi-d kom^'n koi- -n 



D/d" r.X'> fTf) ^<. A . 



\f 'and //.•? /tmifenf nn ffen.9 conipfef , In pause 
, *^uf ^tre un peu plu& grande, f deuce ou fro/.9 
v';?/p/V<? par e.xemple ) et dan.9 ce ca,9 I'f fnut Ie.9 
placer fe plus^ souvent .9ous un accord consort = 
nnnf . A u re^fe ,c'eftf fouj'ours la situation ou 
facteur se trouve quil faut consulfer .Le sen= 
timenf du Compositeur, son tact, son Juge z 
nienf lui indiqueront ce quil doit exprimer , 
ce quil doit faire . 

DK LA PARE]VTHESK.( ) 

On emploie la parent hese pour do re un ou 
pfusieurs mots qui eclaircissent un point de 
la phrase ou lis se ti^ouvent , sans que le sens 
de cette phrase I'exige imperleusenieht V Un 
orafeur detache ces mots ,en baissant ou en 
haussant tant soil peu la t'oixi, Le Composi= 
tf'ur tachera de I imiterAaou il le pourra , en 
fiiisnnt prereder et suivre la. parenthese par 
)t})4* court e pause, I un so up ir pa r exemple.) p:R : 



Wenn *if ah'T ^friPn voH't andjoren Sinn b^enrffo-Hri . 
\o kann drV Pan^f^ etnas g^rJisser sein ( z-: R: zWiF>i 
Oder drei >In;*ikpaTMen ) nnrt \n ilu^nenx Falle mn^^ 
man »ie nieisteiis anf efnen con^onferendfn Accord 
setzen . Ubrigrens ist es stefs die Sifnation des SVni: 
ger«,wa!< man zn Rafhe Ziehen ran««s . Das fTcfrihl , 
die I7berle^nn{f des Tonsetzers mVissendaentschcU 
den 1 was er ansdrVicken , wie ueit er g-ehen soil . 

VII 

\01S I>ER PARENTHESE( ) 

( Einschliisszeichen). 

Man o-nhraucht das Einsohlnsszeiohen,nni cin,(i: 
dor mehrere Worte abzuson^ern , vvelche die SlV ! 
le irg-end einer Phrase verdeutlichen ^in der *ie 
eben an<j-ebraeht werden ,ohne dass der Sinn die^f i- 
Phrase es unnmg-ang-Iich erforderf .Ein Redner son 
dert dfese Worte dadurch ab , dass er dabeidieSlif.i 
nVe e(was weni'j-es leiser oder auch starker nimmt . 
Der Tonsetzer mnss Iraehten ihni naehzuahmen,^\ o 
f's tnoglich ist , indem er vor und nach diesor T*arr/i 
^lif'se eine kurze Pause, ( von einer Aehtel hd^c 
fjihr'janbring't. Z;B: 
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Quf pt'tn>fnr rrintrf lui (contrc Dj'Pu) (oilft Ips Rriix (if la /pr=r/i ? 
Was k^Iinipii (ff'fj'PM Jhii f ff^'.f''" <¥Ott \ al = Ip lVl;i<'li=tp der f^rziti' ? 
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Xous conseillons aux Poetes Igriques devi- 
terja parenthese dans leurs vers autant que 
possihie . Pour la faire distinguer du reste de 
la phvase ou elle se trouve , elle exige des nuan= 
(.'ev de la part decelui qui declame , nuances 
que le plus souvent le Compositeur^ est dans 
l'impossi6ilite d^indiquer . 

11 arrive assez frequemment que les Poetes 
nindiquent la parenthese que pa^^ deux virgu= 
les^ Vune qui precede et I autre qui suit ,• par 
exemple,les ti'ois mots soul ignes dans la phra- 
se su/vante , forment une veritable parenthese: 

u V f rente ans , in dirn s . do s p la is irs 
detrompje , 

., li'^hoinrne !e pTns heureux , oVst le 
plus ocoupe . 



Wfr rathen den lyrischen Dichtern,die Parenthe- 
se in ihren Versen mog^Iichst zn vermeiden . rrnsii' 
von den Vibrigen Worten der Phrase zn nnt<M'schei r. 
den, in welcher sie sta(t findet , erfordert sie von 
iSeite des Sang-ers g-ewis.se Feinheiten , zti uelchen 
ihm fTreFeg-enheit 7.x\ g-eben , deniTonsetzer meis(ens 
vollijy nnmoglfch ist . 

i]s geschieht ziemlich oft ^das die Dichfer die Pa= 
renthese nur dnrch zwei Beistriche ^Konima\s ) an- * 
deiiten , wovon eJner vorang-eht , der anderenachfolgt; 
so z:R: bilden in dem folgenden Beispiel diennferr 
strichenen Worte eine wirkliohe Parenthese : 

" Dii safi:st , der altre Men;«rh, enttauscht 
von dem Vergnugen, 
Kann nur diiroh die BesHiaff ia-nne d('n 
rberdrnss b«^si»'o;en .** 
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I)E LACCKNTGRAMMATrrAL , 

o va foirp pf 7og fqii p . ' ''" ' 



T/acjent grammaf/cn/ es^f fa longue si^Hahe 
par excellence ,ou la ftyllahe tnnfque danfi un 
' mot de plusieurfi s^yllahes, nimporte dan^queU 
le langue .(''''') Atnsi. leff mofs If ah'enff gratia, 
anpevbia ^ Antonio onf I accent gramma f real 
ou fonique sur Vanle -penultieme »ylladeoufl 
efff /ndf'gue par lesigne (~) • Pour rendre cet 
accent i le Compositeurs a qu'a observer la rez 
gle de la pro&odfe qui exige que cette sgllabe 
soil placee sur un temps fort de la mesure . 

Tj accent oj'afofreoupassionneeonsistedans 
la maniere de rendre, en declamanf , un ou p lu^ 
sjeurs mots dune phrase , lor squ lis s^y pretent, 
avec une certaine sensibilite , ou avec un senti = 
ment tout particulier , ou avec I accent de la dou^ 
leur, du desespoir, delajofe ,de la colere etc .* 
etc: etc... selon les clrconstances . 

T,'' accent orato ire depend fini(/iieme?if du I)e- 
cjamateur ou du Chanteur ,• de leur yout', de 
leitr sentiment , de leur capacite et de leur genie, 
car la m^me production poetiquepeut fairedi/l 
ferentes impressions sur les audit eurs , selon 
le talent de celui qui la recite . Vne scene ren= 
due par tel acteur nous transporte , nous ra r 
vit : declamee par tel autre , elle nous laissecah 
mes et sans nulle emotion . J I en est de meme 
dans rexecution dun morceau rlemusiquepar 
differentes personnes .. 

V accent logique se trouve sur un mot de la 
phrctse lorsque ce mot en r en per me lesensprins 
cipalyet que sans lui, la phrase ne signif'ierait 
rien pour ainsi dire,ou fterait a peu pres inu - 
lile^. , .. 



\OM GRAinATitffiALiscHK:>r A<TK>i i; 

sowohl imoratorl-^ohenviie im Ioj*iscln jn 



H-isdnji 



Dor grammal ilalische Accent fuIU anfdfo t♦()t• 
z«,g.«?r^.'e^s'e Iaiig>e Silbe iii eiiiein mohrsilhif^'-on V^^inj*- 
te . Man kaiuiHin auch den tonischen y^ccent nawz 
nen . ^''""'^ 80 haben d re ifalfenischen Worte ^/mzm. 
superdia , Antonio , ( oder die deutflrhen ; Fater- 
land , Jiegehenheit 3 Verzierungeri) den gram . 
matikali5ehen Accent anf der vor=vorle.tzten,(dnroh 
ein (-) bezeichneten ) Silbe .Vm diesen Accent mn- 
siltalisch wiederzug^eben ,hat der Tonsetzer mirdai- 
anf zn achten , dass di6«e Silbe stets anf einenschM<' 
ren TakHheil falle . 

Der orator Ische f odor leidenschaf*tliche Aci'o\\\ 
besteht dag-egen an« der Art und Weise , ein , q{\vv 
mehrere Worte.einer Phrase, wenn «io im DeMa _ 
mieren dazn /j-eeig^net sind , miteinem ifewissen Nacl) 
drnck , oder niit einem besondern fTefiihl, z -. l\ : den 
Schnierzes^der Verzweiflnn(y ,der Freude^des Zoni'*, 
e^c'.-^fc;, vorzntraffen , je nach dem die Vm^i'drulo ^1f^ 
erheischen . 

Oleser oratoriMche Aocejjl; ban/,'-!, einzig vom \}f. 
klainator oder 8an/»:er ab , nnd von deB«r'n.f)}e5<'bn)flr It. 
fVefiihl, Ver.sfand nnd Genie • denn dasselbe dichte - 
rische Krzen^nisfl hann anf di(i ZtjJiorer g-anz ver - 
«ohiedenarti(,'-en Kindrnok niachen , jena<'h dem Ta- 
lent de«jeni|;^en ,wolchere5 vortraift . Fline Scene 
von diesem KVin«tIer vorg^etra^pMi reis^t nti« bin » 
eutzVickt nns . von jenem darffestellt jlasul !^ie unK 
rnhi{f nad obne alle H'uhrnng- . J»\ es <loch dasselbe 
n\it dem Vortragr eine« Tonflluckew von verflcbiede- 
nen Personen .' 

Der Io{>-ische Accent rnht anf ir/j-en d einem Wo r- 
te der Phrase, wenn dieses Wort den Hanptg-edan -. 
ken ansdrVickt ,nf:d uenn obne demselben diephra t 
«e, so zn sag-en , wnbedenlend oder fasf nnniHznare. 



' ! ^'^^ •''>'',«•» sfctyanf.t (^ )(')(" ) q>i^ I'oft place snrdif- 
. [(^rentes voyoflfs \e.l qno. Con appolle figalfrment a C = 
cents ^nonl rapport qua (a prononcfafion qui n'en = 
(re pas dans la discussion de cef artio.le . 
\''"''' Aoceint tuniqiLc . Cette. expression que nonspmprnfi= 
"(ons-^^lexceUentf Grammaire ffalienne de Biagioli , fit 
pnrJa^ueUe ilj'ndiquft la syllahe lortguepar excellfim^sp 
de chti'quh motde •s'a langue, nous semMe (res propre^ a 
fVf^r im cr I imp d.rfan ee de cette syllahj^ principalprtif-n I 
dans If s langufs quiont une prosodie p'.vfpt cottsiunfe . 

Oct V.^\* 



^'''' Dif folffeudoii Zeiolien , wp|('lj/> man . im fraiizVisisohon 
ul)er vprsfliiedeiie Vocafe »e.tzt : ( M < ' H"^ ) "Of' we/flif' uiah , | 
ebpiifalls j4ccente neiuif', liabon nurauf die AussprarlipT^'= 
zuff , und werden Uier. niobt {femeint . 

(**^) Wir.habeii diespii Ausdrurk d>»r vortreffliolien italfcMis: 
sohen Sprachlehre des.B?Vr.^?b/2" eiitl flint ,dijrch M'cU'liencr ■, 
d'*' vorzUjO'Sweise Iang*e Silhe in jedeni Wort seitMn'Spraoli^ 
. bezeirhnet ,• tmd er scheinf iin<i <!**hr greoigrnet , die Wi^ht il'c 
keit djpspp *i;ib*»,bf»s«nders in ]Vn"en Spraolieii anznzf i <»'?'« j..^ 
wel/'iip einf fest ah^j'^'sclilos^i^np Pr<isodi<- fw-^it/'M) ^ ,'"| 

^1 rt s i . A 



Vn fMjn declatnateur fait et doit fairs valoii- et 
re.'^sortir cette espeee de niot», en appttyanf dc» = 
suf{,et en les rendant avecune voice un peuplus 
elfvee poiiv y fixer Vaffention des audifeur.9 . 
Ce.9 mof.9 ne sont pas hien difficiiea a reconnniz 
tre et a sentir^ en lisant avec attention ceque Ion 
do it mettre en musique , Les mots soulignesdan.9 
lesphraf^eff suivantes^,par ex.emple »eocigent un 
accent Joy i que : 

IVit . Dans nn age si tend re 

uQiiel eclaircissementen pouvez vonsattendre? 
S'.'if Je vois (jue la sagesse elle mente t inspire . 

Pour que le J)eclamateur recitant ou ie Chan= 
teurpuissentappuyerfinffifiamnient .sur ce.s* 
niotsi il faut que le Compositeur leur donne une 
vaJeur de note un pen Jonyue, et les metfe sur 
des notes un pen elevees , 

Les trois accents dont nous venons de par/cr 
sont l^atne d'une declamation quelconquCiSans 
eu.V' tout lanyuit,tout meurt . Le Compositeur^ 
si S(ruvo/it victinie de Vexecution d^ou depend 
nortnmoins le succes de son oeuvre ,ne doit rien 
neyliyer de ce qui reyarde la declamafion:plus 
il aura rendu celle-ci musicale , plus ilauracojh= 
1'rihue lui nieme a une execution soiynee et dau= 
tant mieux rendue quelle aura etemieux sent ie. 

II est inutile d^aj outer que Vaccent loyique 
doit souvent tomheren meme temps sur I awent 
yranunafical ou tonique . 

nu POEMR liOPERA, 

que len Italiens appellent LIBRETTO . 

Nous^ ne pouvons parler tci sur les poemes do= 
per a , que musicale ment ^ en indiquanlce qu'un 
Oornposifeur doit apprendre^s''il veut courir la 
carp ie re dra mat /que . 

Les poenu's dopera sont en yeneral de deux es= 
peces . Dans les uns on chant e tout ^ dans lesan= 
Ires on parle et on chante alternafivenient. Les 
premiers, sont en usaye en Italic, et au yrand 
opera de Paris oif^ Von y ajoute encore la danse, 
Les seconds sont destines aalimenter la plus 
yrande part ie des theatres en Europe . 

Le su,cce.s d un opera depend le plus so uven t de 
la honfe et de fintfret du po't^mp^surf out en Finance . 



'V. 
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F^jn o-nter h*4;Jamator kann nnd nfm*i^ dieitefTat - 
tung WoTte heransheben , indem er daraaf bp!foii -i 
ders Gewicht leg:t,ujid sie mit eineretwas lanter i 
Stimme ausprieht „ nra des Znhorers AnfmerJi«»a«u = 
keit darauf zii lenken - DieseWorte sind niiht 
sehf «chwer zu erkennen nnd zu fiihlen ,wen man mil 
Anfmerksamfceit lie«t,vvas man in MnsiksetzensoU. 
So,z:B : erfordern die nnterstrichenen Worte in 
den folgenden Phrasen , diesen logisehen Aroent : 

1 .-,,Welehe Anfkrarnngen konnet ihr 
., Von so zdrleni Alter wohl erwarf«n ? 
S.., Jc^ hore,dass diftl^'eisheit selher ans dirspricJit . 

Damitnnn der rezitierende Declamator od«'r Saur 
ger hinreiohendes Gewicht anfsolcheWorte leg-en 
koniie , muss der Tonsetzer ihneneine Note von et - 
was IVingereni Werthe geben ,nnd dieselbeeiiiwen?;^ 
ho her .setzen . 

Diie drei Arten von Accenten,v\elche\vir eben bez 
apreohen ,sind die Seele jeder I)ekIaniation;bei de = 
ren Mangel bleibt alles schleppend und todt.Der Ton: 
setzer, der so oft ein Opfer der Ausfiihrnng wird , 
von welcher doeh der Erfolg seines Werkes abhangf , 
soil seinerseits nichts vernachlVissigen ,was dies*» l)ez 
clamation betrifft : je niehrer sie mnsikali'<rh hehf , 
desto mehr tragter selber zueiner sorgfalt igen Aiis- 
fVihrnng bei , die urn so glanzender ausfiillt , Je nichr 
sie gefilhlt wird . 

Ks ist nnnothig heiznfiigen , dass der logischeAc: 
cent sehrhanfig mit deni gramniatikalisehen oder 
-tonisehen zusamnienfrifff nnd sich vereiiiigt . 

VON DEM OPERNGEDICHT. 

von den Jfalienern Librpfto genannt . 

Wfr konnen hier uber Operngedichte nnr in niusir 
kalisoher Beziehcingspreehen, indem wir andeuteii, 
was der Tonsetzer wissen nnd beobaehtenranssiwenn 
er sich der drsimdA.i9,Qhen Lanfbahn widmen will . 

Die Operngedichte haben zwei Ilanpfgattni*ni»n . 
.^n dereinen wird alles gesiingen ^. in der andern wech 
selt das Si»gen mit dem Sprechenab . Die Ersten 
sind in Jtalien , nnd in der grossen Oper lJB6d^B!i«r"rVh; 
lich , wo man noch da» Ballet beifiJigt #:l)|tft.!S5weiteTi 
sind bestimmt, den grcissten The*l d«r Theater., in 
Knropa zn besehaftigen . . 

Der Krfolgeiner Oper hangt in den meisten Fallen , 
' biesonders in Franfcreich,voii der GVitp nnd dem .Tii'f - 
resse des Gedichts ab . -, ■■■ 



Fn i'ompofiifeuv devvait pofiskder suffisammenl l>'"r 'I (Mi>«'t /.fT- %(\\\ adordidjj-** hinr♦^ich<M>(^' KfMifni>*s 

de,<i connaiAHnntie^ i'n litterafure pcmr pouvofr in der r.itteratur besitzeu , iiin ^jmU rrfMliehl vvahl^'n 

chohyfr ,9<fn po'eme,ou hien a defaut de ceff con = zu konnen , o(t«r,wenn ihm diVses nKinjj-oIf , j^oll or In 

nn/.'^.9dnce^' .confinffer sous ce rapport des gens dieser Knoksioht verstHndijye Loiitezn H-slho zioh^n, 

de con fiance qui n'qLuraienf aucun t'nfereta8ap= die keinen Oriind haben sich dio Jd(HMj And<'rf»r an 

proprier /etf idees daufi'ut', qui connaitraient zneignen , diie g-enaue Buhnenkonnhiiss f)<'5i(y.oii,Tind 

b/en la scene et sauraient par une fongue expe= aus langrer Krfahrnn^ VAissm'i,Ma« g-efti^rnf^t irnd Mir: 

T'i'enre ce qui est proprea y produire de I'effef . kiinij-sreich ist . Aber nrhfflVioklioherwfM'^C! hal niari , 

Mai's tnaf/ieureusemenf f on na Jamais decerft= wio die Krfahrnng^ beweisf , vor der Anff'nhrnn^ fi - 

tude de siicces avant la representation d^un ou - ne« Worker niemal« irgeiid eino (-JevviNsheit de-^ Kv - 

vrage iCom'me /experience leprouve , quelfes folg-s , welche Voivsiebtsmasf^rf ^^>Jrt man anoh n^h 

que soient d^ailleurs les precautions que I'on men moffe , uni dom Misslln|»'en zri enf^ehen.Wioofi 

prenne pour prevenir une chute, Comhiende fo.is sah n)an nicht in Parrs TheaJeruerlje fallen, \vf'fr»h<> 

n'a-t.on pas vu tomhev ft Paris, des poemesqiiun von einem Verein von ansjj-o/.eiehnefen (xeiehrfen lunl 

comife compose de litterateurs distingues ? de nnterrichfelen Tonsetzorn mil ilex" l<]r\vartnn{]; d<'s 

compositeurs instruits at^aient choisis^et donf bessten Rrfolg-s ausg-ewahll worden wai'cn ! WieoCi 

its nvnient predit le succes .. . . Comhien de fois sah man dag-e^fen andere Werke den glVmzenif'ilen » 

au confraire nW^t-on pas vudes poemes donf. Erfolgerrinjfen ,w'el<'hen man den rnler<»-an|}' }fe, 

on avail predit fa cliijte t avoir des succesecla z vveissagt haUe ! Man k'ann demnaoh hieruber kein*^ 

fruits ! . Jinsi^il n'l/ a pas r//^v regies cerfaines a sicheren Ke|^e!n fe.s(s(ellen ,nn<l der Seharf«ieh( ig . 

don-ner a cet egctrd :et le plus fin ng voif pashicn ste siehf, hier nicht imnier klar . F.in Gedieht lesen , 

cfair. I'n poenic lu^et ie menne poeme repre '- «nd ein (TC'dicht vor dem Pnbllknm atiffnhren , sind 

nente en public stmt deux choses fort differen = zwei sehr versehiedene Diiig'e . \nr ein g-ewissei- fV-i 

tes . Cen^est qu^un cerfaintact, fin ef de/icaf ? ner nnd nnhefanfyenep Takt, mit dem einig-e «eller)e 

dont que/qiies personnes sontparticuiierement Mensehen be^j-abf, flind,kann hier /pile Dien^fe lel • • 

doueesqui ])ourrait rendre ici fe meillenr service, sten . Man findet im Leben bisweilen solehe l*erso 

Dans la societe on trovve quelquefois de ces per= nen , ohne dass «ie Helbst lyriwohe Diebler.'tind.ebefi | 

sonnes.sans qii,\'lles soient despoetes Igriques^ so \f\h\ es deren nnler den t.-jlenf volleii UVilinenknn'^t J 

on en rencontre aiissi parmi les ncteurs de ta= lern . Ein Operngredieht soil Jeden inlere,s»iiei'<'M,<f<'r 

/en/ . Unpormedoperadoit inferesserqiticon = en liest : uenne« nicht diese Wirktinj;' mac/i( , wenn j 

tpte ie lit : forsqiiii ne produit pas cet effet^quil es nicht die Neug-ierde des Tonknn.stlerM. lebhaff er i 

next^ite pas vivement lacuriosife du musicien- weekt ,\venne.s nicht seine Kinbil<lun|pkranergr< i((. , 

quil ne frappe pas son imagination ou ne dit zji seinem Herzen spricbt, danii muss mau denjsci j 

i'ienasoncoeurlil fautaumoinss'en mefier . ben uenig-stenH misslranen . 

CV<it pvesque toujours un ha^zard ,/orsqu'un Km if^t fa.^t immer nur ein Znfall. uenn ein Ton«*««l \ 

Compositeur, aurtouf nn d(*bnfnnf tombesur zer, besonders, ein Anf'dnger , a«f ein Opfirnlxich 

nn poeme qui convienf au Public . verfiini , uelches dem Pub liknm zusagt . 

// g a des sujets drnmaliques bons pour des Ks -pht dramatische StotTe , welche fur das Schiui : 

comedies , mais qui ne seraienl pas propresou .spiel sehr i^eei^ynet nind , dagegen /ur OpernichI f an;;- 

avantageux pour des operas . ha Mit.^ique donf lich odef- vor(heiIhan vvaren . Ih'e Mnsik , deren See i 

I'dme est la varjete.exige par consequent despoil, Ie die Abvvechslunfj' ist , erfordert demnacb Opern r. s ; 

mes ou eiiepuisse deploger ses effefset ses ri= o-^dichfe , wo sie ihre Wirliungen und ihren Reich = 

chvsses . II lui faut des passions enmouvement, f hnni enffalten kann . Sie fordert bevveg-te Lelden- 

di's contrastes , une variete heureuse entre les scbaHen , <Teg:en?*atze , eine g-Vnckliche ^h^^ echslnn/}- 

.s^ce7ie.9 et ies actes y de la pompe,et enfin tout dor Scenen nnd der Acte , Prachf nnd Glanz der Sce- 

ce qui frappe et occupe Vimagination de I'aii = nerie , und endlieh alles das , was die Einbildnng-s = 

diti'ur , 6u tout ce qui fixe ou excite v/'vement kraft des Znh'orer-* relzt nnd b«!!chaff?g-t ", od^T wa-^ 

svn-altenh'nn . , -^in.e Anf mf-rksamk^-it jcbfiafi wfokf nnd ;Mi/uh( . 

i> ct r.\?66s r A 
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// II rf ffr.-^^ piiy>nif'\> quf inU'rf^s^ftent plu>f pro- V> g-ibt Operii/j-edich-le , \\>-lche niPhr dnrchdi*' Aii 

I a/-f dnnt if^- si>nt coupes ou c/iafpen(r.>.\que par r f izen , wie sie znsanifnen}re«tfint nnd bearhpit<'t riiiid. 

A' fiin/i (fc I notion : d an f reft ont obfenu flu tfU<T = al?< dnrch die org-entliehe Handhin^,'- ; andere gewi'tu'ti 

CCS- unf'f/ucitienf par Ic iafcnt des acleu7-fi . II i/ a ihreii Erfol**" einzi^f dnrch das Taleiif der l>arstelU ii = 

dcs' operas' quf ont etc plus,' applaudts sous • le den . P]m giht Opern , die vveit mehr wegren der Mii<;:; 

rappoi'f dc fa miisique que sous celut dupo'eme. als weg-en dent Text Iteifall erhalten haben.Wir s.i = 

Xousf mu)7is vu t'cussn' des ouvrages oil le poe - hen Werke mil Krfolgr aiifTfihren , wo vveder GedM-hf 

me fit la must que. ne va la lent rien ^eetat'l le ta= noeh Mutik etvvas tarrg-ten- es war das Talent der San^ 

lent des acjeuf's . du decovateur ou du costumier, ger , des Theatermahlers , de.s Costnme= Direfcfers ^ 

ou le caprice dii puljlic qui feur avaient dnnnede oder aneh die Lanne des Pnbliknnis , was sie in 

la I'ofjue . Mais noUs neconvatssons pas uneseule Schwnng- hraehte . Aber wir kennen nieht ein Ein/I 

-production hjriqueet thedtralequi , de notre ges Ivrisches and theatralisohes Opernwerk , we| 

temps ' aif reussi uniquement par la reqularife ches,zn unserer Zeil ,nur dnreh die Regelmassig = 

et la heaute des vers . keil nnd Sehonheit di^.v Verse (xiJIek g-eniaeht haffe . 

Avant de mettre un p'ocmc en musique,il fauf Kb dt^r Tonsetzerein Gedieht in Masik setzt.nn.ss 

que le Compositeur Ic rclise fres souvent, a fin er es sehr'oft wieder lesen , damit alle seine Seen< ii 

que touted .vcw scenes et .ses tahleawr princijmwv nnd Ifanpfgebilde sieh seiner Kinbildmigskraft niit 

so prescntcnt a stni imagination avec des covleui's lebhaften Farben einprag-en . Kr nmss sicbmit liPJch- 

vivos . // f'aut qui/ puisse se transporter f'acile= tigkeit m die wahre Situation des Saiigers nnd Wcban: 

mcnl dans fa I'crilafjle situation de cliaque ac - spielers versefzen Konneii . i)iese8 ist daseinzige\Iit= 

tear . C'esf I unique mof/en de decouvrir 91 le poe= tel um zu entdecken , ob das Gedieht nieht Fehlerhal , 

me no renf'crmo pas des vices, surtout sous le ( besonders in Hinsicht anf die Mnsik,Vjber welrhe 

rapport do la musique , /'vices dont nous parlo: Febler wirspater spreehenwerden ,^iind uni zn (Tib = 

rotis plus loin) el do senfir cequiesi propre' a len , was fur ein einfaehes oder instrunientirtes lie = 

un recifatif sUnple i>u oblige , a un uir.hun duo, cifativ,v\a.s fiireine ^ /'/'<?, ein Duett , em Tertcff , 

(( un trio, a un mbrceau d^ensemhlo ou enfin a od<'r ein Knsemhle = ^i'\\v\i , nndendlich fiir elnen 

un choeur . C/io?' geeignet ist, oder nieht . 

Dans un opera ou tout doit etre chant e , c'est ^\\ einer Oper , wo alles gesnrtgen werden soU , 

part icul/orenxent le (Compositeur qui dt>i/ appienz ist es vorzViglieh der Tonsetzer , tier dieseVlerfhei - 

dre a faire cette dist ril.ution z car il connail miou,v lung treffen muss ; denn er kennt die lVatnr,d;ie Hilf-r 

la nature de son art .scs ressou rces et ses moijens qufllen und die Mittel seiner Kunst besser als dej: 

quelc Po'ete . Ce der nirr pent souvent deplacer Dicbter . Ih'eser let/te kann oft einenj IWnsikstuek 

un morceau do musiqw'. mot I re un recital ip la einen nngVinstigen Platz anweisen , da ein Keeitat iv 

ou il faudrait un air : et vice repsa ,. Dans los anbringen, wo es einer Arie bedarf, nnd nmgekehrt . 

j)'oetn'ifS ou I'on chant eet on tOn parle alternati= Jn den Opern,wo manabwechselad singt nndspriebt, 

vemenf , /*/ arrive f'requemment que le Poefemef evoi^noA es sieh oft , dass der Diehter Prosa setzl .wo 

en prose ce qui devrail efre ohanto ^ou quil ver = besser gesiingen werden koiinte , oder dass er Gesangs 

sif'ie pop.r etre chante CO qui fieifraif se dire en verse anbrin'gt, wo die Rede sehiekliefier ware . Jn 

pa riant . Dans^ tons ces cas cost au Composi = alien diesen Fallen liegf es am Tonsetzer , seinen 

four de guidcr son Poeto en lui demandant des Diehter zn leiten , indeni er von ibm die Anderrrn = 

change'moyils au.xquefs ce flernier doit c<nisen= gen a eriangt , welehen der letztere znm aTlgemei = 

tii' fjour Vinteret eommun , Los Compositeurs nen Resten Genuge leisten ninss . Die franzosisohen 

Francais comme (ivef ry , tiAlnyrnr . M f - Tonsetzer ,wie Gretrg ^lyjlayrac ,Mefmlj}ioitel~ 

hrUl^ Boield ieii, et aufres nont Jamais mis rf/ewjUnd andere,haben nie ein Opernbncb in Mnsik 

en musique un poeme, sans avoir eccige de leur gesetzt , ohne yOn ihren Dichtern diese Art von Ver = 

Poete ces sortes d'ameliorafions:, et sans les = bessernngen zn begehren , in deren Frnianglnng ib = 

']0''lles leur musique neut jamais ohtenii le re Mnsik niemals den Erfolg erhallen hafte, der ihr 

■■ 'res qu'elfe aeu . zn Theil ward , 

D.et C'.X?6fJ8.4. A ' 
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.Vo/rv p recent f^r-ons- fcf fie.<f reqiest pour corri = 
qer fe^'iiefaufs doTil nonff venonft d(^pnr!er . 



\V\r wonit^n hier dir»Uf ,7*''In vor!f'/,>-en . nn-ch we I 
oheii die ohon be^prorheii^Mj F'chN'P /n verb«'5iiiern 
flind . 



Ln parfie la mofn.9 f'niporfnnte dun poeme^ 
(}u nucnne vert fable pafifiion nest mise en j'eu ,- 
qu/ne .s'erf qua Iter les scenefi^ ou a amener et 
eclnfpcfr h^n evenemenfft ,et que Von ne peutde= 
clamer que fro/dement ^cetfe part fe dolf} etre 
miffe en reeifattf simple dans left operas ou 
tout est chant e . Kite doit etre enprofie dans 
ceuv oulon ehanteef ou Von parle alfernative= 
merit . Afnsi par exempJe : Unpersonnage que 
le public ne connait pas encore doit paraftre 
,^M7» la scene: pour quil ffxe I attention et apel= 
le Vinteret . il faul que le -pocte le fasseannon = 
(icr . On parle de ,9es qualifes , de son rang ,• on 
indfque a peu pres le rofe quil doit Jouer dans 
la piece etc: etc: . . . . si tout ce discours est de 
nature a ne pouvoir etre raisonnahlenient de = 
clnme qu'avec heaucoup de calm eet de sang - 
froid ^ it faut qu'il soit mis en recitatif simple, 
ou bien H faut leparlev dans les itperasoutout 
nest pas chanle . 

II. 

Les endroifs dun poeme lyrique , ouun pern 
sonnag** nf^ sail quel parti prendre ^ou il passe 
dun projet a un autre ^ ou d iff erenfes passions 
Vag ilent siFccessivement ou simultanement ^ ou 
bien forsqu'il fait une description interessanten 
e( passionnee , presentant successivement r/e.v 

images , des> idees differentes Ces endroits 

que Ihn ne peuf pas declamer froidement , ou 
dune maniere indifferenfe^ef qui exigent sou= 
vent des intervall.es de repos , doivent etre con= 
sacres au recifafif oblige dans les deux so r;, 
les dhpera doni nous avons parle . 

III. 

Tout ce qui e\t le plus inter essant 'dans un 
poeme ou Von cltanfe et ou Vonparle alternati= 
V e m en t , do if efr e m is en nius ique sqnsexcep - 
fion . CesJ; une faute intpardonnahle de (apart 
du Qomposifeur et de la part du Po'ete de placer 
un morceau de niusique hors de' Vaction , c'est _ 
a- dive , la ouun evenement d^une importjxn ce 
quelconque vfent de se terminer . ' 



iHcjenifjft Person einos Opern.Hloff,^ , hei Meloher 
heine Leidenschafl: ins Spiel konunt ^^W. zii niohtsd.i 
1st , als die Scenen zii verbinden , odor die Knf wfols' 
Inn^und AnfldUrnnj*' der Be^cbetiheiten herbei/n - 
fnhren, und welcbe ibre Holle nur kal( /n delrlanile= 
ren bat , ninss in jenen Opern,wo alles fi-esiuifj-en 
vvird ,bIoss einfaoho liectfative er\\;i\{eu . Jn je ~ 
nen Opern,wo Geshng-nnd Kede abwecbseln^mnss 
sie in Prosa bleiben . So, zum Iteispiel ,s<)neine,d('ni 
Pnbliluim noeh nnbekannte Person anf der Bnbneer= 
scheinen ; am anf sie die Anfmerknamkeit zn lenkoj) , 
muss der T>irbter niefrnher ankiindifjren.Mansprirlil 
von ihren Eig-enschaften , ihrem Range ; man denf et 
beilanfi'f die Rolle an , welcbe sie in diesem Stiiolte 
darstellen soil etc:etc: — Wenn nun dieser {jranzo 
Vortrag" von der Art ist ,das« er verniinfti^erwelHe 
nnrmit vieler Hnbe nnd Kaltblutig-keit deklamirl 
werden darf , so muss er im einfaeben Jlecifativ (>o 
setzt,oderin jeiien ()pern,wo nicbt alles fi*esnn|»-en 
wird ,bU>ss jj-esprocben werden . 

II. 

Diejenigen Stelleneines Ijrisohen (iediclils , m « 
eine Person in lAweifel isti was sie tbun soil ^ von 
einem Kntwurf zneinem andern Vlberg•eht;^^o sie \on 
versohiedenen Leidenschaften zu(fleiob od<'r wechsel 
weis'(i aufg-ereij-t wird • oder auob , wo sie eineaii/ior. 
hende oder leid«^nsebaftlicbe Resebreibnn/,'- zn dckia:-. 
niieren baf«vitii <loi* "liob versobiedene Bllderurul JdW) 
darstellen — Solebe Stellen,die niannioM kail nnd 
g'leiohu'nlti{{' spi.rf«eben darf, nnd df<^oft l'nl<'r*bre - 
ehnng-en nnd Knbepunkte erfordern , /,»-eboreii riii'dax 
obligate ( mstrumenl irfe j Hecila t it^ -, in beiden 
von nns besproebenen Opernij-aUnn/j-en . . 

III. 

Alles, was besonders iiileressant ist,ninss in ei r, 
ner sovvohl g:esnn{fenen wie g-ev^proehenen Oper ob = 
ne alio Au$nahme fur die Mnsik benVi(/.t werden * -' 
Ks ist von Seite des Tonfetzers,, wie d«'H !)ieht('r,<. 
ein nnverzeiblicber Fehler , wenn" er ein MnnikstfieK 
auf nnreebtem Platz^ in die HandliTnj];- daein-^rhf^'hl , 
naehdem irgend eine wiobtifjpe Beg>ebenbeit eben 
statf ^f»fnnden bat . 
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Vans' ce cas', un morceau de musfque ne peuf 
qii' ennvyer , parceqiiil ralentif inutilement la 
marohe de /'action , et la refroidit :cest donccet- 
fe acti'ov elfe meme quil faut meffre en musique. 

IV. 

Lovsque plufiieurs acfeuj*8 sonf surla^eene* 
il efff toujoursf plus avantageu^'V de les fairech.an= 
fi't* fonts' que d^en is'olei^ unih mofns que lasifua= 
fion ne l^extffe imperfeusement , ce qui est fort 
rare . Ainsi, il vaut niieucc, dans cetfe cireon =■ 
stance i faire un morceau densemb/^ouun choeur, 
ou un air coupe ou accompagne par les autres 
voire, que de chanter tout seul, ce qui est ordi = 
nairemcnf froid . 

V. 

In opei'a ou il n\y a pas des morceaucc d^en = 
scmhle ei d<'S choeuJ's est presque toujours un 
opera froid . Si faction du poeme permet d'en 
introduire , le Compositeur doit J'exiger de la 
part du Poete • si faction s'y oppose , il vaut 
ntieU'V I'cserver ce sujet pour une cotnedieoh la 
Mttsique na rien a faire . 

VI. 

Dans un poeme ou tout doit etre chante , if 
faut de temps en temps amener des r^itatifs 
simples 1 sans quoi on fatigueraif troplesaudi= 
teui's avecune suite non interrompue de mor- 
ceaucc mesures et rt/thmes . 

Datis les operas ou Ion chante et ou TOnparle,' 
ceite sorte de recit musicnl serait tout a fait r/cs 
place e . 17 faut en laisiser le contenu pour lapro= 
se non chantee . 

Les nteilleurs poemesd opera sous le rapport 
des trots unite,^^-^) de la marche francheet rapi= 
de de Vaction , de Vinteret dramatique , dusfgle, 
de la variefe r/es caracferes , et qui sous tous les 
t'nf>ports en fin sont des modeles ,ontete ecrifs 
en France . S il y en a qui ne soient pas hiencou= 
pes ou disposes pour laMusique, ou quinesoient 
point avantageunc pour faire valoir cet art Jl faut 
le pai'donrjiera unenation qui aeteheaucoupplus 
lifferaire que mUsicienne . 



.Fn solohem Falle kann das Tonstiick nnr langweif' m. 
Weil e« den Oiang- der Handlungnnnbthig verlang-ert 
Tind abkuhlt ; Es i«t demnach diej^e Handlnng selbor. 
weleheman in Mnsik setzen soil . 

IV. 

^Venn mehrere Personen auf der Bahnesifid , 
so ist es stets vortheilhafter , «ie alle singen zu I.is t 
sen , als nnr Eine derselhen ^wenig^stens wen dieSi - 
tuation nicht g-ebietheriseh das Geg-enthei! forderf , 
was selten der Fall ist .Demnach isf es besser-,fn sol^ 
cherLag-eein /?w^e»?i6^e=St«ek, oder einen C/ior, 
Oder eine A rie die von den andern unterbrochen odf^^r 
beg^leitet wird-,an7iubringen,als eine Person alleiii 
singen zn lassen, was genieinig-lieh kalt lasst . 



Eine Oper,wo die Ense¥nhle = Si\iehe\md Choie 
maugein , ist fast inimer ein kaltes Werk .Wenn die 
Handlnng- es erianbt j dergleichen einzuf Iech(en,so 
soli der Tonsetzer dieses vom Dichter begeht'f'n ; 
wenn die Handlnng diesem widerstrebt ,8o isf es hes 
ser den Stoff zn einem Sehauspiel v.n verarbeiten , 
wo die Mnsik niehls zn thnn bat. . 

\I. 

Jn einer Oper,wo alios gesungen wird ,niiissen Ann 
Zeit zn Zeiteinfache W^c'/^a^/'ve herbeigefdhrtwej- 
deu^weil man sous! die Znhorer dnreheineiiuerwah- 
rende Folge vonrb^-thmisohen Tohstiicken znsehrerr 
niViden wiirde . 

Jn den sowobl gesnngenen wie gesprocheneri O s 
parn ware dagegen diese mnsikalische ileei7«/io« 
sehrubel angewendet . Man mnss den Jnhalt soloher 
Stellen dem Gespraoh iiberlassen . 

Die besten Operndiehtnngen in Riieksieht abf df*' 
^rei Einheiten,^*) anf den freienundraschen Gang 
der Handlnng J anf das dramatisohe Jntere»se,denSt,> I. 
die Abwechslnng^ der Charafctere , and nberhanptwah. 
re Muster mjedem Betracht » sind in Frankreich ge = 
sohrieben worden . Wenn es deren gibt,die nicht bin = 
reicbend fnr die Mnsik bearbeitet nndgeeiguetsind. 
Oder bei denen man diese Knnst nicht genng geltend 
macben konnfe,so muss man daseiner Nation zuGufe 
halten ,die weif friiher litterarisch als musikalischg'- 
bildet war. 



^':' ' fj wm'fe d action, I'uini'fe de temps ^ f unite de lieii.De 
nns jiiitrs on n oh<Sfirve pn.n toujours losdcMx d<'r-nf*'re.<t , 



nil' me e'n France . 



_ _ ' ' ■ ' , ^A^ \ ^ \ 

^'^' Die£inheit-dprHan<IIuno-,£lip'Kinhp(tflpr Zeit.die*;!" 
hpjt rfp.s Orts . Hputzuta,o^p heohaohtpf nia-B-splhst in F'rank 
reirh die zwe\ letti-eren iilrhf iiiinipr . 



2n 

tout ftux' rfirtnfff mi'fodtques quaux chants de = 
damesefaJnfntt^vftfureiOnt sacvifie le plus soiizz 
vent la I'oesie a!a Musique dnnsleups Uhreffi . 
Ilsonf toitjoui's cherche rles su jet set dessffua= 
tf'onff pouv fnire vnloir la Musique et le talent 
des Compositeurs . Mais ansst leurs poemessont 
le plus souvent demauvats eanevas aux quels 
ont ne fait pas attention . Aussi compare- t -on 
tin grande par tie de lews operas a des concerts 
aruompagnes de decorations et de costumes . 

Les Jlleniands ,fres s^nsibles a t harmonic et 
nimnnt pass lonnement la Musique^n'ont pas de 
hons operas sous le rapport du poeme^carDoTi 
Giovanni, et le JVozze di Figaro de Mozart 
sunt faits sur des libretti Italiens dont les su= 
Jels' sont tires du repertoire francais.Les poe = 
hit's de Venlevemenf du seraily de la flufeen- 
ch a nfee (mus'ique de Mo xart) ,du do cteur et 
(ipbthicaire (^musique de Ditters-dorff, ) dfi 
FreiachVif'z, f musique de H^eher) ne peuvent pas 
ft re cites coitune modeles, quolq lie ces ouvrageif 
aicnt eu une assez grande vogue durant un cer- 
tain temps, grace a la musique . Les Poetes Al= 
lemands„qui du reste ont fait des comedies el 
des tragedies fort interessantcff ^ s^imaginent 
qnt la musique nest propre qua, rendre des si= 
I ant ions h izaifres , ex f?>avag antes ^ oii la magie^ 
I.* prestige des mgsteres et mille folies semhla= 
Ijd's predomineni . II est tem})s de se detromper 
et de se graver dans Iti me mo ire les offserva .- 
fion s .V uivante s : 

t'! l\)Ute honne corned ie out rage die qui a un • 
vrai fond (Viniert't pouroaptiver les auditeurs 
peul; sertu'r a un opera, . 

$'.* Pour convcT'fir ceffe aomedie ou cette trage^ 
die en hon sujet d opera « // fauf en resserrer fac= 
Hon et la marche , en siipprimant toutes les sce.- 
nes i null les, et en accourcissant aut ant que pos.- 
sihle les dialoguesei les monologues . 
3'.' II f aut que tout ce qui est le plus inferessant 
dans ees pieces soiC.misen musique, et non en 
dialogue comme nous lavons dejh fail remar= 
quer , 

4-*l Que le Poele g amene des morceaux densem = 
hie el des choeurs , ce qu i le p lus souvent peut s e 
fa ire . 

5 ^' Que les scene's ouun acteur se trouve seul , 
uxafst dan>f uue situation fnteressante , soient 



Die JI;aIi.«Mr;r, wf'Ioho frir die Mri'^ik.niHf h^'iornNTsf.,',. 
melodisehe Gesan^e weit melir Gefilhl hah<»n alsfilrdiM 
delslamatorischen niid fiirdie Li(f erafur , hahoii in ih 
ren L ihretti meUicwH iWelVyi^xihimsi der MiiHik anl-. 
fj-eopCert. Sio «nohteii strts •^olrhfv.St(»(T« iin<( Sidi.i- 
tionon , wo die Mu.iik iind dad Talent iler Ton>«ietz^»r 
fflanzeri koiiufe . Aber ihre Opened iohfmifj-en sind 
aneh grosstentheil.i nnr ,«irhleohNi KnfHnrfe,aufdfc 
man g-ar nioht Aohi gribt, . Auch verg^leioht nian^iiu'ii 
grroMseu Tfieil ihrer Opern i\e.n (.oncerten m\iJ)(' .. 
corationennnA in Costume:: lileidern . 

Die Dent«<'hen, v,el('he fiir die Musik sehr viel 
Gefiihl and leidenschaniiohe f.febe habeu ,be?iit'/en 
in Hinaichtder l)i<'ht«in{f,ke{(ie gnfen Opera .dtbli iWv 
Mnaikzu Don Giovanni und ISozze di Figaro 
von Mozart isj auf itaIieni?<ohe //^^^("//J/componiii, 
welohe ihrerseils ihren Sfoff* voni franzo«iMchen /f/' 
pertoire entlehnt haben . Die Diehf unjf der Kntfuh 
rung aus dem Serail nnd der Zauherflote ( mil 
Mozarts MiLsik) daiin die Oper Dohfor find Apo. 
theher* i IVIu.<iik von X'iWXevf^dovf ^\der FregseliYdz 
(mit Mnsik von Weber ^ konneneben niehf als IVlii 
ster aneropfohlen werden , obwobj die«eWerkeJ)ank 
der IVTusik , sich lan^j-e ff*-""!? *'Ti der Welt erbalfen ba 
ben . Die dentsehen Diohter, welebe Vibri|>'en.n ini V\\- 
ehe (f<',s Sehauspiels nnd der Tra^fodie .mo viel Geivi - 
reiobeM bervor/ft^braoht haben , ifhmben , (lass die >Tii 
rtik zn nicb(H andermtanjfe , als bizai're , un^p'reinif** 
Nifnazionen zu mahlea , wo H<'xere,y , n«,Y!^(eriJ'i'<r 
kSpnek nnd tausend abnliebe Thoi"b<'il<'n vorberrf«li<'ii. 
F]s ist Zeit sioh hieriiber zaen(ta.u«ehen nnd !^i"h fol . 
ffende Hemerkiuiffen in da« (xedachtniM?ieinznpra/;en: 
1 . Jedes ^nte Schani^piel i j^'de Tra^pHfi*} , di«; einen 
binreichend intereMsanlen StofT be.iilzl ,nrndie Zu 
hl)rer anznziehen,kaa ineine Oper vei'wandell uerdc/i, 
S. I'm au!^ dieinem Schaur Oder 'IVanerspieleiiien /; rr 
fen vStoff zur Oper zn bilden , nni,s«(fje l!an(Jlnn/*"nM!l 
der Gan/>- dernelhen zn5anunen|]|"ezo/»*en werffen , i»( 
deni maw alle nnnofbi^;en Seenei» we^j-liiMNl , tind i\W 
GesprUehennd IVIonolo/j-e inojt-Iiebsf abkVirzt , " 

3 . Das JnteresflariU'ste in diewem Sloffe iVi flir iWe 
Mof^ik zn bearbeilen , und nicht fiir den Dialo^j ,n ie 
wir schon frnher bemerkt haben . 

i . Der Diohter muss Geleg-enbeil zrr E nsemhle r 
StVicken und Clioren herbeiznfiihren wi<<rten ,wai 
fa«t immer mug-lieh isf . 

5 . Die Scenen , wo ein Saajj^er allein , aber in einer 
anziehenden La^e dastehf , i^ind in o/)ligath1\ecita- 
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//i/a-^-? en recifnfff ohlUje ,auivf dun atv . 
6? Que deft scenes oii tl y a plusieuT'S aiU'UT» reu= 
ntA se tertninent le plus souvent parun nioTceau 
d^ens^enibleief que les dernieves scenes qui fer - 
nxinent un acte rmporfant sot'ent mises toufes 
en tnu.vtque pour donner lieu a un final reniav = 
qunbleef c/tnUd, dans lequel la plus grandepaj'= 
tie ties clianfeurs dtiit etre en evidence . 

DK LA VERSIFICATION LVRIQUK 

soufi le rapport de la Musique , 

Les nnciens Gi^ecs ne connaissafenf pas de pnr- 
ste sans niusique . Toutetait chnnle eJu-z e?/.v . 
jusqu'a VKpopee . C\'st pour- eefte ratson que 
I on versifie encore tout ce qui doit etre afian = 
fe de nos Jours . Mais on ne salt pas (jenerale = 
ment quune prose hien faife,dont les phrases 
el les periodes sonf courtes, est ti'es avanta,q''^u= 
sepour la musique et vaut hien mieu/x? que des 
vers antilyriques . Lesparoles que lonc/ianfe 
dans les temples cafholiquesne sont que de la 
prose sur laquelle on a conipose fantde chefs - 
doeuvre . 

Si les versTiesont pas aljsolument necessaires 
a la musique , a plus forte raison la rime doff le= 
f re encore wo/«,v. Les anciens Crecs eft Jioniains 
ne connaissainf pas la rime,ou nen faisaienf 
pas usage , 

Ce qui est lepfus desavanfa geucK' pour la nmsi- 
'/ ue , et s!U7'fout pour des chants ji\esures,ce sont 
ft'S phi'ascif ef les periodes tongues . 
fi e.'^i ioiportant pour les Poetes comme pour 
n'S Musiciehs d eclaircir ce point . Supposons 
"ne p/jrase ou une periode de quatre vers ale- 
.xvf n drins ^ par exempt e : 

•t Mais apres les adieuo' que Je vena is 
d entendre ^ 
ipres to us les transpto'ts dune douleur 
si tendre , 
-. ./'■ sais qu il n'a point du I ui fa ire 

remarquer 
-. la Joie et les transports qu*>n vient 
de me.-vpliquer . ,, 

Si fan voufait desfiner ces vers pour un re = 
eitafif, il ny aurait pas d' inconvenient .• mats 
}n>u,r un chant mesure , pour un air enfin, cetfe 
p r e io de seraif frop longue ,. envo ici la raison : 
en declamanf cont^enahlemenf ces vers , il faut 



five^ ^enen eiiie Arte nachfolg-t , ainznvvandpln . 
(y . Jene Scenen .wo niehrere Per^onenauf der BVih . 
ne ^ind , mussen meistens i\\r Knse^nhle = ^i\\Qkehf^ = 
niitzt ,nnd die letzfen , einen wichti/j-fn Al;t beendi _ 
g-priden Anftritfe dnrehans fiirdfe Mrr^lk gesetzt^^f'r: 
den.Tini zii eineni g-fanzend-kraftig-pfn Finale Gelc - 
^enheU za g^eben ,' in welehem der grossfeTheil d^M* 
Sanger besehaffigt wird . 

VOrV IIER LYRISCHErV VERSIFI = 

cation in Bezu^ auf die Itlusik. 

Die alten {irrieohen Iiannten kefne Dichtknn-'^t (>h/H> 
>1n5ik . AIle5,bis anf das Ileldengedfcht ,\vurde be J 
ihnen gesungen . l>ie«5 ist der (Truiul ,da<*R man noeh 
jetzt alles versif'ieirt •. \va5 hewt zn Tage gesnngen 
vvird . Aber en ist nicht allgeniein bekannt, dasseitie 
wohlgesehriebene Prosa, deren Phrasen iind Perlor 
6ei\ kurz »ind , far die Mnsik'sehr vor<heilhaft,nn<l 
den nicht -lyrisehen Versen weit vorznziehen ist . 
Die Worte die man in tXen katholischen Kirehensiiigt, 
sindnnreine Prosa, anf welche man schon Mei^fei*: 
stiieke eomponirt hat . 

Wenn sehon die Verse fur die Mnsik nicht durch - 
axis nothwendig sind , so sind es die Reimenoch^veil 
vveniger. Die alten Griechen and Romer kantei) kri- 
ne Keime,oder/machten davon fcefnen Gebranch . 

Das, was fiir die Musik^nnd h<':sonder8fiirdenrhyth 
mischen Gesangain a11erang'uns(igsten ist, das sind 
die langen , ansgedehnten Phrasen nnd Perfoden . 
Die Aafklarnng dieses Gegensfandes ist fiir die ilichr 
ter and Tonsetzer gleich wichtig. \ehmen wir Z:f{: 
eine ans * Versen besfehende Phrase Oder I*er iodo . 
wie die folgende : 

„ Doch nach dem Lebe\vohI,das micb so sehr 

erschiittert 1 
., \ach diesem Schnrprz,der mir das Herz 

dnrcbziftert . 
ji Wares, ich Weiss ^ von ihm sehr 

nnbescheiden -, 
., Mit Lust nnd Ubermnth za spoUen dieser 

Fieiden . "' 

Wollte man diese Verse fur ein Recitativ hestiin- 
men , so ware nichts dagegen zn sag;en . aber frir einfn 
rhytbmischen Gesang , oder gar frir eihe Jrie \vare 
diese Periode z« lang,nnd zwaransfoIgendemGr:jiM= 
de; Wenn man Axese Verse gphori-gdeklanifr^n woll/e. 
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a pen prefi rft'.x' seeondes; pour les chanter avec 
d ignite dans un ntouvement me sure <, fl fnut a 
peu pres f rente ftecondeft\.Cette duree equivaut 
souft fe rapport du temps a une periodededouze 
vers de la meme longueur efant paries oudecla = 
mes . Or. une per lode de eetfe duree sera ft f'nsou- 
f enable. En raccourctssant dun t/'ers^lleserat't 
encore trap longue . Comme le chant mesure trt'= 
pie ou au moins'double la, duree qu'/l faut pour 
e.vprimer des phrases Ifjrfques^les Poetes dof - 
vent done les mventer aussfcourtes que possl = 
hleM'^ 

Voict des regies a ce snjet : 



no hedaiff man dazn nng-efahr ti) Sf»krnid<'n;nni sir inif 
Anstand iin Takt zu sfrigen , waren heiVAnflfr ;{() s,. 
kunden nothig . Diese Dauer komint ,in jFlnohsuhf ant 
dieZeit ,dein Aussprechen odor Deklainieren vonjeir 
ner Periode von zwolf eb'eii no laM^enVfirsen {j-loich . 
Nun wareabereine Periode von solcher riVuiij-eUnpr- 
trag^lich . Um ein Drittel v*?rkVir/it ,vvarf slonochzn 
lang- . Da dor, in^ Takte einfj-eth elite Gesan/fdie Dan -- 
er der Zeif verdreifacht odor mindesfens yerdoppoll 
weleho man znni Ansspreehen I yrischer Phrasen 
nofhif}- hat , «o niVissen die Dirhter trachten ,«ie «/> 
knrz al8 niJIg-lich zn niaoh(*n . ('' ' 

Hier sind Reg-ein iiberdiosen (liejj'enstand : 



Les phrases Igrfques pour des chants mesutes' 
ne dnivent pas avoir plus de deux vers de douze ^ 
de dix ou de hull pfeds . Toutes celles qui sont 
plus courtes n\)nt Jamais d^'n convenient . maijf 
dans les recitatifson peut en int roduire de temps 
en temps de quatre vers de rlouze,dfX ou ?iuit pied\- 
ear les vers de huit prodigues en France sont de = 
Ja uupeu trop longs pour desmorceauxm'esures. 

II. 

Des vers courts de 4^ , S ou e pieds etant fres 
a vantageux pour le chant, on peut en employer ^ 
et meme quel.quefois 6 pour une periode . 

111. 

Le melange des vers de differentejf longueurs 
etant egal.ement avantageux pour le chant , on 
peut-en faire toutes sortes de coml)inaisons,pour~ 
tu que le nomhre total des pieds dun memhre de 
periode ne sur passe pas S4^ - encore ne faut il 
employer ce nomhre que rarement . 

Les Poetes d opera , avant de melt re leur cane=. 
vasen vers, devraient s'enfendre avec leurs Musi= 
eiens afin de hien placer les morceaux de musi = 
que dans les poemes,surfout dans ceux ou Von 
chanteetou Von parte; mais ceffe proposition im.- 
plique des Musiciens qui ont le talent et surtouf 
le tact necessaive pour donnera leurs Poetes 
des conseils salutaires a cet egard . 



Die lyrisehen Phras(H> fiir den taklirten (Teflan/j- 
dlirfen nicht nH'hr,al,s zwei Wirso von 12,10, oder 
H SfHien lanjfsein. Die noch kurzern «indste(s bramf 
bai*,« aijier in llecitativen kann man bisueilen I'hra;? 
sen von vier Versen , ( zn IX^lO^oder H Silben") an :. 
wenden . Denn die,besond(M"s in Frankreioh so han - 
fiffen Verse von ttJSilben sind fiir taktirte Tonstiicko 
sehon etwas zn lang- . 

II. 

Da die knrzen Veivse von 4,5,oder (5 l^'VissfMi f'nrdcii 
(Jesanjf so ansserst vortbeilbaft sind,.so kan man ih - 
ver 4^,ja bisweilen fi in einer F*er iode anbcinjfcn . 

111. 

Die Mischunff der Verse von versohiedener LHiif,''** 
ist eben si) ^Vinstig" fnrden (resanf)^, nnd man kan darans 
verscbiedene Ai'ten von Zusammenslellntif»-en bUden , 
voransg*es<itzt ,dass die (TesammtxabI der iTisseeines 
Periodenjylieds nicht 2 4 uherRtei|{:e ^anohdieseZahl 
ist mir selten anzuvi-enden . 

Die Operndiehfer sollten ,ehe«ie ihren frintwiirf in 
Verse setzen , niit d<Mi Tonsetzern-UViokspraehe ha? 
ten , um die Musikstueke \i\ ihrem fired iehle an passen 
de Orte zn stellen ; besonders in jenen ,vio abMechseFiid 
g-esnng-ennnd'g-esproohen uird • aber freilich kann 
diese Anf/jrabe nnr soIehenTonsetzern gestellt wer = 
den , die das Talent nnd vorzVig-lioh da« Schick I ioh = 
keitsg'efiihl besitzen ,nm ihren Dichtern Viber dift.<ien 
Pnnkt heilsainen Hath zu ffeben . 



Ein Opern^edioht , das zitiu Durrhlesen mirpinpStnn = 



lln po\'mo d\)pern qui exfgorait une heure de lecture (^''■) 

durerait >frois heure,tapeuprpsponre(rp chnnte^surffna de hedarf ,.wVirdp im Gesangr heilaufig- 3 v*ltund('n d.niprn , 

<"n y comprenant Jp.s r,'fnurnellpfi quf la Sfieine et left rn = bpsondpr«» wennman die HiWrnelle nnd die Knliepiinkf e mi1= 

pas dpfi aclcMrs 'exigent . ppphnet , "welrhe eine AufrillrrunjT »iahen nm><s . 



Of, 



r> /7 entt'nrt f^ouvent tteeripr* de noff Jourx (juf (a 
belle poesie ne vnnd rien pour la muffi'que . S'tir 
quoi done est fondee aette sin^uUere , cette t'trnn= 
ffeef havhare affserfion qui deshonore le» beauac 
art. 9 ? 

\o7i,9 concevons faclli'me/i t la posfifhilifedefalfe 
d^exceUente niuslque ffur dt^ inecliant)^vers;noufi 
cnnoevnnft egnh^ment la dtfffculte dune bonne 
poesie en parodfant la musfque ^ surtouf lor.9 = 
quon esif niauvalff Poete ^' maiff ce que nouftnepouz 
vonft pas comprendre, c'esif la raison qui empe - 
cheralt de faire una musfque , meme la mel/leure 
posslbfe^sur de la belle poesie, pourvu que celle^ 
of vart'e ses vers et evlfe des phrases lon,ques . 
Sans doute una trafjedle de Racine ou de C or = 
neille • la Ifenriade de Voltaire ou la Jeru = 
nnJem dellvree du Tasse €tc:ete:ou Vontrou= 
ve des mllh'ers de vers de la meme longueur ^ et 
souvent des per lodes d^une duree incompatible 
avec la musique,ne sont pas des product ions sur 
lesquefles un Compositeur puisse sessayer.nials 
aussi la belle poesie nest pas restreinte a ces 
seales productions . 

Tout ce qui se parle » se recite ou se declame 
peut aussi se chanter et par consequent se met= 
fre en muslque^ d^allleurs personne ne V ignore. 
La bonne comme la mauvaise poesie se compo^ 
se des memes elements , de mots ide vers , de 
phrases et de periodes . Or* le Musicien cher = 
('he ses idees sur ces elenien ts , ef il est facile 
de prouver qu'if na pas' plus da vantage ou de 
difficulte a les trouver sur la bonne que sur la 
mauvaise versification - sur des pensees ele =• 
vees et nobles que suj' des pensees frivoles et bas= 
si's . I^es belles poesies anglaises ont fourn i a 
Ifcendel ses oratorio les plus estimes . Marcel= 
lo drtns ses psaumes , et les plus celebres Comptj^ 
sifeurs I fallens dans leurs operasont ete.heu = 
reusement inspires par Metastase . Les ea'ce^c 
lents vers alfemands de llamleront etedigne= 
ment infer prefes par Graun , dans sonbel oeu:^ 
t're, la morf de Jetius . Glucfi dans rArmide 
de i^uinaulf ^ Piccinf dans la Didon de Mar zz 
montel ont rivalise avec leurs Poetes . En fin 
les sublimes choeurs d ^Esther et d\4fhalie n'at - 
fendent qu^un genie musical assez eleve pourse 
placer a la hauteur du gr^tnd Tincin '. 



Man hurt oft in iin«f'T*n Tao-en behanpten . ff.i<««< die 
hoherp Ili'chtfcun^t fiirdie Musik njcht fanj|-f . . Anf 
was i«t die«e 8on<!erI>are,se]tsame nt\(i barbariM'he . 
die nohonen K'nnsfe eniehrende Behanpfnng- g-pgrVm: 
def* 

Wir ^ebengerne die L*^irhfig-k^!f zn,anf schlechtp 
Verse eine vortreffliehe Mnsik machen zu konnen ; 
eben so begpreifeiiwiranoh die Srhwierigkeit , d«'r 
Mnsikeine g-ufe Dichtnn^ niiferzuleg-pn , besond<'r< 
wenn manein sohlechter Diohfer i^f • abf'rdas,\\asnri«< 
iinbegreifHch bleibt ■« das ist der (irrnnd ,\\esshalb man 
verhindert ware eine Musil: . s^lhst die vorfrefflioh - 
sfe , liber sehr sch<Mie Vers«> zn componieren, vnratis r 
g'esetztjdass diese Verse d'w gehorige Abweefisfnnfjr ■, 
nnd keine langen Phrasen hahen . Kine Tragudie von 
Racine oder Comeille^ Volfaire^s ffenrlade . 
Oder Tasso's be f relies Jerusalem efc-efcwom-.m 
tansende von langren Versen ,iind oft Perioden vonei- 
ner Lang-e findet, die mit der Musik nrtvereinbar ist,_ 
das sind.freilich keine I)iohtiiiigen,indenen sieh ein 
Tonsetzer versneben k'onnte • aber die hob re PfX'sie 
ist ja nicht anf dieaeWerke allein beschrankt . 

Alles,was nxan redet,i*ezitiert,oder dehlannoT't , 
kann roan aneh singen, nnd folglich in Miisik selzen ; 
auohvveiss diess Jedermann . I)iegn(ewiedies<'hleeh= 
te Poesie besteht aus denselben Bestandfhei(en,ans 
Worfen,Versen,Phrasen and Perioden . Wenn nnn 
der Tonsetzer seine Jdeen hieraaf bant, so isi leieht 
zn beweisen , dass er weder mehr Vortheil noeb mehr 
Sehwierig-keif fihdet, dieselben anf eine g-nte , vvie 
anf eine sohlechte Versification ziierfinden • anf er :i 
habenennd edie V^'^orte, so wieanf gemeinennd rap = 
pisobe . Die gFOssartigen englischen Dichtnngen lie- 
ferten dem Haendel seine firesohatztestenOrafo/'^/'ew. 
Marcello la seine.n P»almen,nnd die berVibmtesten 
ifalienischen Componisten in ihren Opern wnrden 
vom Metastasio begeistert . Ih'eedlen Verse /?«m= ■ 
^er^vrarden vom Gvaun in seinnm sohiinen Werfce: 
Der Tod »/esw » wnrdig ansgedrViekt . Gluck in sei = 
ner Armida von Quinaulf, Piccini in der Dido 
des Marmontel, uefteiferten glneklfeh mii ihren 
Dichtern ; Die erhabenen Chore der Ms t her nnd 
Athalie erwarten nnrnochein mnsikalisches Genie, 
dassi"cherhabengeiingffiblt,init demgrossen Ra = 
cin^ fn die Sehranken zn tref>n . 



On ohjectc que le public necoufepaa les pano^ 
fes danst no>^ operas: t ant piR pour lut /.mjttsnou,'^ 
penstorifi qiion fait i art- au public: il est diffr'cile 
decoufer des parolnis^ que I' on n^entend past • car 
les rouladeff des chanfeurs , fe bruit des in»fru = 
menf.9 etc: if met f ant hon ordre . II faut conve = 
nir que , dans ce cas , it doit efre tout a fait ind/f- 

ferent auxaudifeurs que fon chant e sur de la 

' ' ' . ' . 

bonne ou de la mauvaise poesie . 

On sail que nos operas actuel^f ne sonf que des 
objets de mode . Us ne font qnr parnifre pour 
faire bientvtplacea d^autres dont la musique 
nest leplus souvent quunconcerf accompagne 
par des vo/,v,ef dont le hut nest quun amuse = 
ment frivoJe . Cerfes, la belle poesie n^esf pas 
faite pour de teU.es productions . 

C est pour d^autres occnssions quil faut e.vi- 
(yer de la belle poesie . Emploijcz la dansh\s'psaus 
meS'.dans les cantateset pour la musique saciree? 
Que des Compositeurs fels que Mo zarf^Haifdn, 
Marcel lo^ G raunet Ilaendel la vii'ifient 
par leur genie et fon verra, qu'elle convienth la 
Mus^ique . 

La belle poesie est encore appelee a nous in ~ 
sfruire ; a immortaliser des evenements memo- 
rabies ^apropager des idees sublimes^a illus - 
trer el a etei'niser /es gj'andes actiojis.... choses 
dont on ne ,v<? soucie guere dans nos spectacles 
Igriques instifues en grande part ie pour desen^ 
nuger eeucc qui nont rien de micuoca faire que 
d\y as\'isfer . 

II e\>f affligeant pour la Poesie et doulourvuic 
pour la Musique , quen France Von ne connais= 
se ct Ion nesache app re cier encore quun seul 
gen re de musique .... les Operas . 



Mail wirft ein , (la.sn das Pnblilnim 5roh iim tfff«\Nr-p, 
te unsrer Opern nicht beknmmfre . De^fo sohlinin or! 
aber wir grlanberi., dass man hierin dom Fnblikirni Id 
reoht thut : en ist nnr schwer, sichnmWorte vu b^' - 
loimmern, die mannicfit versteht ^ ^enn die F/aii'o 
und Triller der Sang^er, der Larm der Jntrument*' , 
etc: machen dieses wnhiiidisobwer . .fn diesein Fallf? 
miisd man frei'lich bekennen ,dass es ihm g-ariz flrloii h^ 
/fViIti'i*' I'st ,ob man eine ^nfe oder sobleohf e IhVbhiii;; 
absing-t . 

Man weiss, dass niisere /(^f/r^j-fMi Opern nu.i" (le^eii; 
stande der Mode sind . Sie.erseheinen nnr.inn bald 
wieder von andern verdrVintyt zu uerden,deren Mn : 
sik meistens niehts anderes aI»ein,von Sin/j'sf iinni'n 
begleitetes Conee?*! isf , iirid die urn* ein e eiUe Infer: 
haltung- zum Zweeke haben . V^Wv sol<dfe hlrxeufruiss ' 
ist allerding-s diehohre iHehtkunsf nns niehf fre^j-c' r^ 
ben worden . 

Auch sindes andere Gele/j^enbeilen , wo man die 
hohre Diehlknnst in Arisprneh nehnien soil. ManvNcii 
de sie in Psalmen ,Oan(aten ^in der reli|;ir»sen Mnsik 
an ! Mogen solehe Tonsefzer , wie Mozart , Ilagdn, 
Marcello, Graunt Handel ys'n* diireh ibr (ienie 
beleben , nnd man wird bald finden , dass die Ton = 
knnst ihrer nieht unwVirdifip ist . 

Diehohere Dichtknnst hat den IJernf, nns zn be r 
lebren ; denkuVirdig"e Keg-ebenbeiten zn vereui/jren • . 
erhabene .Tdeen zii verhreii.en, g-rosse Ifandlnngeri 
ZTi verherrlichen und der rnsterbliobkeii zn iiber r 
liefern..... Dingle, urn die man sieh in unsern lyrisebfii 
Bribnenspektakeln weuig- k*dmmert,wo man grosKferi 
fheils nnrden /iWeck hat , die Langeweile derjeni - 
}fen zn verfreiben ., die niehts besseres zn fhnn wis = 
sen,als solche CnterhaUnnfj-en zu besueben . 

Fiir die Mnsik in Frankreieb , so wie ri/.T* die dor r 
tig e Diebtkunst , ist es bet riibend , dass man da nnr 
eineeinzig^e Gattungrder Compo«<ilion zu seh'atzen 
Weiss .... namlieh die Oper . 



IVet-'fW^.BeS^. V 











/^//i^'/r///^ 



? 



^ 




jj.^^^r. jvyS/^d'^. ^' 



,\ 



Table des Jftatieres, 



Dt' /a parf/'f' uocale de I Opera 

Df'S 'liffvrcnts morceaux de Musi(fue vocale •> qui 

rniupasent un Opera , . . . 

lyn ri''('i(u(if simple - 

D a recitati'f ohft'ge, 

/'it f/ frail , con (en art t des formules de moduiaiionfi , 

f'.f iihservatioti Siir ce tableau 

/)es cadences parfa/'tes. \ . . 

Wduiwau Tableau des formules de cadences par = 

fai'ti's 

ht' la chanso'ii el d<' (a rmnnnre 

Obsi'vnaf/'dn sur Itt xutnieve. de (raifer la ponrfuu - 

i/on (fntmmnfi'eufc dans les inarci'UK.v nteswes . 



Pa(J: 
33 

33 
33 



53 

59 



01 
73 



JTfihalt . 



Vwin (lem {fpsunjfpneu Tlieile der OjMM* 

Von <1(>n verschiedenen Vocal = SVifzeu , ;ius ufldu'ii 

fine Oper bestelit . • • v 

N'Mi'i einfjicheii tieci'taiio. . ■ 

Voiii (>])li{patpn Rem'ta/z'p.' 

Tahf'Mc. !V!n(ltilation<ff)rmeIn piitlialteiid , uiid Hcincr- 

kuiigfcii VtlitT diesf Tahplle 

y«\\ d(»n v(iIIk<iinmpnoii Cadoiizen ' . 

T.'ilx'Ilc nouer vollkdiiiiupncn (;ad(Mr/.<'n 

Voii deni liicd mid von dor Koinaiiz*' . . 

H<'iin'rkiiii||r Vibcr di(^ Kt'liandlu/ijfsart d«'r |p'afimialika . 
Ii^(•lu'n Jtit'Tpiiuklioinii d<M> faklirlcii (iJpHaii','»'''r(l('l.-('ii 









ti r 



D.vi r.\^<>ons^f.]iiJ 



«Sti 



r)K LA PARTTK IOC ALE 
DE LOPEBA. ' 

fif>s (I iff even fi^ vnoripnu.r de llftJ^it/Uf? vo = 
vale (fit I rompoxenf v.n opi-ra . 

h' 'hnnt ) qui enfr-f-nf dantt un opera en fjene r 
?'«/, soni : 

1 '.' Herifaftf S^impfp . 
2': H/'cifafif Ohlige . 

4"'.' HomdnCPfi ( Q'"' ^'''" remplace pnrdf^s Cn = 

vad'neft ,fn Itnh>). 
.5'.' A?t'fi dt'dtfff'rt'ntsgpnrf'.s 

6'.' ihios . 

T'J Trioi< . 

,S".' MorcPmiX cCeiinemhle pour qnatre^dnq , 

six >'" f'.T Pf ftJtlS . 

9." Choeurx de. di'ff^renfps es}}<pcft . 
10'.' AfPM f I) i/OM , TriOM ft morceaux d'ensetnh/f .. 
ar-enmpaguf'-a d\in rhnt^nv . 

it! Final. 

12'! Ififi'odncfion vocah . ^''^ 

DV HEC1TAT1F SIMPLE . 

Le lecitnffp simple tieftt a aa place que r/rmv 
/f'.v opei'a^ou Ion chant e fouJ(tUT'ff ,comnie dan ft 
les operafi Itnlieiifi . Dans ceurv ou Ion parle et 
ou, I on ahante altemafiveniehf *on niel a^lle par= 
tie en prose . 

Nous! avofi.\' deja fait reniarquer que les en = 
droit. ^i le}i nioinf J>'i,q/i{ficafif\- dun poenieffe met= 
tent en lleci/atifk si/n/)fes^ . On h'.s /!/\'f intone aff= 
sez fa cilenien t,ce sont:une e.x^plicatinn^nne annon- 
('e. de,9 ec I a ir c is'Sfe ment N pour hien faire e.ompren- 
dre ee qui les ffuit • une lininon ent re deurc scenes. 
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ilER OPKR. 

^oii den v«'r«ohiedPTipn Vooal=^atzen , 
aus T^^elchen eine Oper bi-^^felif . 

Die versc'hiedeneii Go^ang-r Ton^fiioke , welche 
in tinf*?* Oper Staff hahen lionrH'n , <iiid im all^ffMricir 
nen f«»lo:fnde : 

l^^ilii V.\nXM\\f^.% Ueeifativ . 

!i^llll Ohlig-ate» Recitativ . 

3l^ll-i Liedchen . /'Chanson , Canzont't(<- . ) 

^tpiis J{(fntan2e . ( lia italifnischeu dtirch (li<» 

Cntfnf/'fiPn en^et/A . \ 
^t£n« j4ri'en von ven^chiftdeiKT G.iHiui{f . 
e^ilili Duett en, 
-,tens Terzetten. 
S^Wt. Ensemble = Stucke, wo 4,5,fi , mid nulir 

Stimmon /.iisaiiiniftnwir'K-fn . 
9 tpns Qfiiire verschiedfMier (iatfnnjr . 
iOlf]}!L ^rien,Duetf en , Terzetten ivu\ Kn\-i'm r 

hfe = Stucke vom Chor bf^^lolfot . 
lll±M Finale, 
i2^^- Vocal = Introduction . (-) 

\Oin EH^FACHEI^ RECITATii . 

Dasoinfaohe Recitativ ist nnr in don diirrhati5 {jo- 
sung-enen Opern , (wie. di« ifalieniwchen ) groh'orifj- an 
s<M'iiem Platze . Jn jenen,wo man abwechseind ^\n\\i 
und 5prirht , wird en dnrch i\}e IVosaersetxt . 

Wirhah^'n sehou bemerlu,da.ss di*' unbedpn{<'ii(! = 
sten Stellon (fos Opernbnchos ini oinfaohen Reeifaliv 
znsetzoh sirid; Man untorscheidot sii'; leieht:r*s s I nd: 
«"fne ErkVarnno: , erne AnkVmdig^niifjp , Krranternng<'n 
znni bfvssern VersfVindniss dew Naohfolgenden ^ fin 
Yerbindnngsniittel zwisehen zwei Aiiftri'Ten '"rln 



.{Oopwie I f'ntrpdnri/Dn vocals ou le proim'er niorceaii 
par lequpVun Opera cmimpncp apres le rt'deaii levfi 3 
nest commnnfmpnl autre chose qu tin. choenr OH morceau 
ft ensemble yOu bi'en fun-et Vantre jTiohs nen pnrlerons 
qu'nprfis les arfielps qui tmiffni deces ohjels . 



^''^' Da die ^ca/=t7«frorfi«?/zo»i,( oder daserste Tcin^tuok) 
mit welrhereinp Opor naoh aufgrehobenem Vnrhang- hpo-iiiiit -, 
■ ffewVihnlichnHfsanderes ist , als efn Chor oder Knspinhle= 
iSfiicJt, Oder beides ^ug-leieli-, so -werden wir erst i):><>li den 
Absrlinirten , dfp yon die«*1i Geg^enstanden handeln^hievu = 
})<^v sprechen . 
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un evcnetnent inftignifiant que Ion raconte-vn 
vonfteil que Von donne ; des nouvelles que Ion de- 

bfte etc: Lor^que tout eela he peut se decla = 

ijjer quaver cahne et line certnine rnpfdite , on 
doit le consnerer a ce Tleci'tafff qui est au.9Si la 
product ton la pfuff fctihlt^ct fa moins t'mporfan^ 
fe dm\fi un opera . 

On prend toujour la nieaure a quatre temps 
poup les Recitaf/fs . Le compositeur doit ohser- 
vev les regies de la prosodie en Vecrivant . Les 
vafeurs de notes que le compositeur emplo le/iont 
arbifrairement execntees par les chanteurs qui 
passent rapidem.ent sur les unes , prolong ent les 
an f res selon quils lejugent a propos , ou que la 
situation Vexige ,...c'est leur affaire . 

Un recitatifn a jamais v/n ton determine ,• • on 
le finit presque foujours dans wn autre ton que 
celui par lequel on Va commence^' on y module 
cnnsfarnment . Les transitions fortes g sontrde= 
placees, atfendu qu'elles supposent des eitua z 
tions oil les passions sovt phis ou' moins en 
jeu : ces passions ne sunt point du ressort dun 
recifaf if simple . Mais il peut arriver dans u/n 
rt'citaf if long , que le Compositeur se trouve 
\ dan.s'Ja necessife de changerles dieses en bemols 
et vice t^ei'fin , comme par exemple de changer 
le ton de S0I9 en celui de FaH^ou le ton deRefy 
en celui d Utfi^et le contraire . Ceta lui est 
per mis pourvu quh'l n'en ahlise pas . II peut ce = 
pendant employer une transition erif re deuce 
^renex differenfes , lorsque laprecedentefi= 
nil et que la suivante commencepar un recif 
siiupfe. 

Kn comparant cetfe declamation musicale a 
la iJt'clamafion parlee dun bonaeteur ou d'un 
bon ()vateur,on trouve qu,e la premiere est beau= 
coup mains riche en sons et en rnfervalles que 
7a seconde^ ce qui est facile a concevoir . I^Wn = 
tervalfe le plus petit en musique est le demi-ton, 
tandf's que dans la nature, il en existe pl.usi = 
eurs renfermes dansun diim{,ton . Nous n'a = 
vons que trois sons differents dans une secon = 
de majeure , par exemple (Vt^ lJt$ , lie). ce qui 
ne donne que ces trois intervalles : ( Ut-Ut §) , 
(Vt I _ /? e j , ^Vt^-.li e) * la declamation natu - 
relic en trouvera plus de ctnquante differents . 
II en est de meme entre la tierce mineu're ( Ut et 
Mi\y) , entre In tiered? majeure ( Ct ef Mil; ) et 
'(tinsides aufres . 



nnbpdenfpTidp« Krefgnisn , vvelche.i man orzahll ; oji, 
Rath, den man ertheilt • Nenf^keiffin, di(Mii.an b^'kan; 
machf, efc."...Wfnn alles dieses nfoht anders als mil 
Rnhe and einer g-ewiflsen Rafiehheii {j-f'^i-rochf 11 wfir 
den darf , «o mnss man es die«em Recifaf if w'l'Uum. 
welches anch deir sehwachste nnd nii\urhli,'f*(<''I h< il 
efner Oper ist . 

Zn diesen Recifaf iven nlmmi m:\u ^tets dor* ^- 
Tal:t . Beim Sehreiben dorselben haf der T()n,»e</er- 
steffl die Reg-eln der Prosodie zu befol.^en - T)er \o 
tenwerth, des«en sich der Compoi^ifeiir bedieni,\\ ird 
von den San^ern willkiihrlich ausg-errihrt -, welohe 
schnell Uber die Einen gleiten , wahrend sie andere \<'v 
langern , jenachde;ri es ihnen gut dunkt , oder die Si r ■ 
tuation eserfordert.... dieses bleibt ihnen, iiherlassen . 

Ein Recitafiv hat nie eine bestimmte Tonart-man 
endet es faat immer in einerandern als in weloherniaii 
es anfin/g ; es wind da fortwahT'end modiilierf . Die 
starken Answeichungensiiid da nicht anw'endbar,da sr*^ 
Sitna^tionen voraiissetzen, in welohen dieLoiden^chaf 
ten mehroder minder im Spiele sind ,und dadieseliei-. 
denschaften nicht in das Bereich eineseinfachen Tier 
citafivs gehoren . Aber in einem langen Recitafiv 
.^kann es geschehen , dass der Tonsetzer in die Nolhwcn 
digkeit kommt, Ges dur in Fis dur, oder Des dur , 
in Cis dur ,und nmgekehrt,nmznwandeln . Dieses i^i 
ihm erianbt, voransgesetzt , dass er davon keinen Mi^s. 
branch macht . Jndessen kannereine Answeichnng 
xwischen xwei verschiedenen Auf frit ten anbrin 
gen, wenn dererste endet , nnd der zweile mit ci -. 
nem einfachen Bericht anfangt . 



Wenn mandiese musikalische Deklamalion mi( f\iyv 
jenigep gesprochenen vergleicht ,welche ein \r\\\ov 
Schanspieler oder Redner vortragt , so f\n{\*'^i nn i , , 
dass die Erste weit wehiger reich an Tonen und .In = 
tervallen ist, als ^ie Zweif^v,- 'W'«i« ieicht begrciCIich 
1st. Derkleinste Jntervall inder Musik istdcrhalbe 
Ton , wahrend (Me Natur in diesem Ranm noch m^'h ?, 
rere eingeschlossen hat . Wir haben in einergroisen 
Secunde nnr drei verschiedene Tone , z.-B : 0,C/s, 
D J. was folgende drei Jntervalle gibt : C,Cis,—Cfs, 
D, — Ij C J D ^ . die naturliche Deklamationnnd Spra: 
ehe wnrde da mehr als 5 verschiedene Jntervalle 
finden . So istes anch mit jier kleineri Terz ^p-Ksj, 
mit der grossen Terz f'C—E ) nnd so fort mf( den.^ 
Andern. 
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¥.n u'ncfatnntion parlee a done fnfiniment 
';/<*..v d(\>'(in.< ef rfi'iii '-I'valfes h ffa di's'poi^i'f /nn 
j(ue la nium'qiie . Pour remedier jusqu a uri cer= 
fa I'll pof'nt a cetfe restriction d'infervalle^ muz 
s'/caurc^ on appeUe r: son secourst les dtfferenffi 
fonsi'^ fhartnon/'e . Par le moyondt^ces auoeili= 
atrt^A'. ie Compoi>i!eur ohtient foufe.f .9or/e* do 
i,:iodtf't'caftoiiff . en reproduisant conf inuellement 
/e.y memcs- sons: ce que nous allons eccpliquer . 

La note Uf p: e.v: eprouve autant de modi ft: 
o.af ions diff^^*i'nles qu^on let retrouve de fois 
d'inff un rertain nomhre de tons majeursoumi = 
nt'iivs . Or, on trouve la note Ut dans tons les 
t o n s s uivants : 

1? IJt mfijp.nroumineHr,oiie/leesiiomque. 

2^ Jif^Pf on ff/ffi **/ note sensihle . 

3? Mf\? niajeur, au e/ie occupe te 6U1^ dpgre . 

4'^ Mi 4 rninpur , on fille se trouve egalement sur le 62IL- 

degre . 
.5? Fa , oj* elfeesl dovirnante . 
6'? Sol J oa, elle est sous domiinainte . 
7'1 Lalf majenr , nu elle est medt'ante , 

8 ? L a mineur , ou elle or.cupe le meme degre . 

9 '.* SiWyon elle est la seconde note du ton . 

J^insi', cefte nofeproduira neuf modi ficaf ions 
differentes d'effet, si on Vemploie dans ces neuf 
tons et dans le meme morceau . La meme chose 
s''applique a chaque note que I on trouve en Mu- 
sique^ par consequent les douze demiJons ren = 
fermes dans l^espace d^une octave donnent en = 
8<^mhleparce moyen 14^4^ modifications de sons . 
II faut done heaucoup moduler dahs les re = 
ci/alifs 5 pour retrouver les mefhes notes dans 
touie sorfe de tons 

I En Italic on accompa,gne le recitatif simple 
seulemenfpnr la Uasse qui est souvent chiffree. 
Toutes les lia.s'ses d\)rchestre Jouent cette pare 
tie . Les Fioloncelles attaquent les accords en 
guise d'arpege pour les faire mieuxsentir aux 
acteurs et auxauditeurs . Le Piano -forte pla= 

. ce dans Vorchestre soutient I'harmonie en me= 
me temps, en plaquant et en arpegeant lesac = 
cords . 
^. La partition de cesrecit'atifs Italiensn'a que 

^deux portees . L,a portee superieure sert pour 
la voixou pour les vdix • car lorsque plusieurs 

<j)ersonnes recitental1ernativement,on Vindique 



Derg-esproohonen Declamation sfehendeninach . 
nnendlich niehr Tone nud .Intervalle zti Geboth,aI<^ 
der Musik . Um dfesen Mang-el pfni'g-ermassen za er^ 
xefzen ,nimnit derTonsetzer die ver5chiedenen Ton- 
arten,nnd die Harmonie zxi Hil^e . Mit dieaen Mit = 
teln erhalt der Componi^t alle Arten von Abweeh^ - 
Inng-en , indem erstets dieselberi.TiJne wiederbriug-< : 
Wir wollen dieses erkl'areii . 

Die NoteC, ( z:B :) erleidet eben so viele ver = 
sehiedene Verandernngen , als man sie in e^aer ge = 
wissen Anzahl von 7>Mr_nnd Mo/Z_ Acoorden a'n z 
wendenund wiederfindenlcann . Nun findet man die 
\ote C. in den folgpenden Tonarten : 

1 ^^"^ C dur Oder moll,wo sie die Tonica hi . 
^fens />e^,vv-o sie die enipfindsame Note ist . 
at£!li^ Ks dur, wo sie die 6 ^l^Stufe bildet . 
■VSa^ E moll; wo sie ebenfalls al» OMf Stufe vor :: 

kommt . 
gtens p^y^'f^ gi^ die Dominante ist . 
(jtens Q^ ^Q ,}e als Unterdominante dienf . 
H^fll^ j4s dur,wo sie die Mediante bildet . 
8ll!I^ ^ moll f wo sie ebenso die 3*- Stnfe einnimmt . 
9t£ns /^^vv'o sie als die Secunde vom Grnndtone er = 
scheint. 

Also kann diese IVotenenn verschiedeneAbwechsr 
Inngen des Effekts hervorbring^en jwenn man sic in 
diesen nenn Tonarten in demselben Satze anwndet . 
Dasselbe lasst sich anf jede, in d^r Musik bef indllehe 
IVote anwenden jiind folglich geben die ineiiifir Oe = 
tave entjialtenen 12 halben T'one znsammen diireh dlf^- 
sesHilfsmittel 144 T[on=Anderung-en'. 

Man mnss deninaeh in den Recitativen viol mo = 
diilieren ,nm dieselben Noten in alien Arten von Ao = 
corden wiederanznbring-en . ^ 

Jn Jtalien wird das einl'aohe Recifativ nuy votn 
Contrabass begleitet ,welcherhaufig beziffert Wird . 
Alle Basse des Orehesters fuhren diese Stimmo ans . 
Die Violoncelle sehlagen die Accorde arpeggio.&r= 
tig anfomsieden Sangern und Zuhorern fiihl barer 
zu machen . Das im Orchester befindliche'/^'or/e/^/fip-- 
no anterstiitzt die Harmonie zn gleieher Zeit , in - 
dem es die Accorde fest oder arpeggierend mit an = 
scblagt . 

Die Partitur diesefitalienisehen Rex: if ative hat 
nnr zwei Zeilen . Die diere Zeile gehort der Stitn, = 
me , Oder den Stimmen • denn vienn mehrere Perso = . 
nen , ( sfets nacheinander) rezitiereji , so n^'hreibt 
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s^ur fa nieine povf^e ^ en changeani ou en renou = 
velant In defect en y ajoufnnt le noin dnpevsioii: 
nage que racfeur repres'ente: ce qui se^pvntfque 
auffsi fiouvent queeelaefif neeeffsafve . , 

Au qr-and Opera de Pavt'st, on accutnpagne ce 
rec/'f au morns par fous /e.9 msfrumenis a cor - 
des ,ee qui le rend mof'nfi ft\qer en tui donnant 
piiifi d^imporfance . La partition a par eonf^e - 
quent cinq porteeff . 

La voiv recite surune sfuife daccnrdswt demo= 
du/ation.9. On indique ce,9 accord.s' i'Jenmettant 
une noire ouune blanche a la hafise chaque foia 
que taccord change, ou 2~ on y met de» tenues 
en rondea qui se prolong ent dun accord a Vau z 
tre . Dans le premier i^as, la voix recite seiile 
durant deux, frois ou quafre mesures . 



HEGLE. 

Tout ceque la voix recite seule doit apparfe= 
» nira unmeme accord . Rllene doit Jamais 
chanter sur un accord qui nj'a pas etc indiqUe. 
Ainsi, lorsque la voix passe dun accord a Vau = 
tre, il faut qu'elle soit soutenue au meme'en = 
droit par Vaccompagnement , en met f ant une 
nouvelle note a la basse avec son chif'P'e quiin^ 
dique la nature de Vaccord . 

On nemploie dans les recitatifs simplesque 
dcff accords parfaits ( le plus-^souveni dansleur 
premier renversement ) et celui de sepfieme^do = 
m/nante, fort rarement I accord de septieme 
df'minuee . Les notes r eel les ouintegr antes des 
accords, melees de temps en temps de quelques 
notes de passage ^ sont les seulesque l\m met 
pour la voix . Rarement on rencontre une ap = 
poggiature ou ut^e anticipation . 

On doit observer siricfement de f aire chanter 
les voix dans leur medium: cardeclamer trop 
haul ou trop bas^donne un airaffecteef ridicu- 
le aux recitatifs qui exigent d'etre debites na = 
turellement et sans pretention , snuf certains 
accents burlesques, en quelque f aeon sans info= 
nation deferminee, que Von aime a entendre de 
lain en lo^n dans les Operas bouffons . 

, O n ne repete pas des mofs dans le recitatifon 
n y.mff pas nonplus plusieurs notes surune^^eu= 
" - le syllabe . 



D>t €.N?OGyi. K. 



man es aiif die^olbe Zeile , i rid em man den S«'hlii*'«« 1 
andert , Oder \viederern*Mit , nnd ind^m man dm '\ a, 
men der, voni Sang'er darg-e^tellton Person da/.n 
setzt .was so oft als n'ofhig* isf, , {yeschehen mnss . 

Ju der gropseii Oper in Paris begleitet niaii die 
se Recitative weiua:.s1enp mlt alien StreiehinMru 
menten , woduroh sie weniffer leer ersehelnen -^ 
Tind JiPdeufender werdeii'. Die Partitur hat da 
fo]2:]irli fiinf Zeilen . 

Die Sinffstimmerezitiert Viber einer Reihe von Ae= 
cordon nnd Modnlationen .Man zei^t die^e Aee^)rde 
an: liilHi: indeni man eine Vierf el = oder haihe Note in 
den Dasssetzt,so oft der Accord wechselt • oder 
2tejis },i(jem man daHaltiin^en in g-anzenrVotenachrv^'ilff 
welchesich von einem Accord znm Andernverla 0^7-^11 
Jmersten Falle rezitiert die Singstimmewahreiid 2, 
3 , Oder 4 Takten gpanz allein . 

Alles,was die Singstimme allein rezitirf,mn5s zu< 
einem und demselben , fri'iher ang-eflchla^^'-ne n A('= 
cord grehJiren . Sie darfnie iiher einen Accord sin - 
gen , der fniher nicht ang-eschlagen worden ist.Wen 
also die lSing"»timme aus einem Accord \n einen an - 
dern Yiberg-eht,somnss sie aw demselben Orfe\o\u 
Acconipagrnement unterstiitzt vterden, indem eirie 
nene bezifferte Note im Bass die Natnr des neiieri Ac 
cords anzeigt . 

Jn den einfachen Jlecitativen werden nur ange r. 
wendet : der vollkommene Dreiklang (amhaufigsfen 
in seiner ersten Umkehrnng") , nnd der Septimen ac - 
cord auf der Doniinanto; sebr* selten der veruiinder: 
te Septimenaccord . Die wesentlichen oder znm Ac^ 
cord g-eborigen Noten , bisweilen miteiiiigen Dnrcb-: 
g-ehenden nnfermiscHt, sind die einzigen , 610. man flir" 
(iio Singstimme setzt . ISeHen trifft mananf cinenVni- 
schlag oder anf eine antizipferte Note . 

IWan mnss streng daranf achten , dass dieSingsfim - 
menstets in ihrer Mittellage singen : denn zn bocb 
Oder zn tief ,gahe dieses dom llecifativ em affektir. 
tes nnd lacherlicbes Ansehen , da es stetsnatiirlich , 
obne Anspriicbe vorgetragen werden muss • ansge = 
nommendie Recitative in der Opera huffa (komi- 
schen Oper),wo eingewisser bnrlesker Accent,bfii = 
nabe obne alle bestimmte »/nfo»iaf«ow,bisweiTen^er = 
ne gehort wird . 

Jm Recitativ vrerden die Worte nicbi wieder^^blf ; 
eben 90 wenig setzt manmebrere IVoten aiif cine ein^: 
z^Tne Silhe , 



'■// v/'m/;/^. .<iauf f'-'offf^ quaf re oa ei'nq nofiw quo 
''"V /J/y.s•^v^v font f^euldff pauv lafs\st'r refij)tJt^i> !}((>■- 
teuPu o?-; potiv pdfisei' dun accoi^d a un aufie.ou 
pf-uf ana'f'i'f' uiie ts nnsition , ttu pni.'r mieu-v f'n/T'c 
<r'i»fh- tnw fit'/jaffff ion eiifi-o df'}fA' pfi/odesou rn = 
/. doi,-vpkrases\-ouenft'n pour donne?' 'V 
'.mp.v a un nutse aciour dr paraff i (f . 

On ohfiri've fef< T-efjIest da ta prostod/'e ( roifpz 
cfiar ticfr pna^' ; j aufi «v f h ten dan s f(;s vc c it a i //'v 
que dans h-s- niorceaux mesurefi . 

Dtdisnnt* suite de verst con.sacrefi an reoif , if 
P'-' sV'//, t rouver paT*^ci pnr_fa un ou deuoc d U/= 
ne importance beaucoupplufiniarqueequeleffau= 
tres- . Pour fixer une afteniion part iculi ere sur 
een vers^ il faut left detacher dcff aufres e n I e s 
nie fiur ant . Ces vers eocprinient un trait de 
sentiment ou de sensihilife^une sentenee.ouhien 
ils rappellent un malheur arrive , expriment 
d^une maniere vive so it la douleur , soif le bon- 
henr ^ ou hien Us imposent silence a la person= 
ne a q ui on paide en la nieiiao.ant f/c: etc : 

L a ineilleure maniere pour detacher ces vers 
e.v/! de les rnesurer, eonime nous I'avfvns dif • ce 
qui forme des pefits bouts dairs que les anciens 
It aliens appelaient Arioso, mats qui ne com = 
poptent pas plus id IT'S notes sur une seulesiflla= 
be,ou qui ne les admeftenf que fort rarement 
et dans des cas particuliers . A ces endroits on 
peut cJianger de mesure en indiquant sonnnouz 
vement.et l^acteur ainsi que Vorchestre doivent 
alter en mesure . Apres^si le recitafifcontinuej, 
on reprend la mesure a quatre temps . 

Nous oonseillons aux Compositeurs Ital/ens 
d^accompafjner ces pet its bouts dair par tous les 
instruments a, cordes ^car ils sont froidsef /nsi= 
(/nifianfs en ne les accompagnant que par les 
Hasses seules . Le recitatif • simple gagnerait 
beaucoup a eel a, sur tout en y employ ant lArio= 
tiX) plus frequemnient . 

On fait beaucoup d^usage de ces endroits me= 
sures dans les reci'fs du grand Opera de Paris . 
& lu ck y a particulierement excelle . Ses reci =. 
tattfs sont rer^plis de ces pefits ^outs d'airs,ce 
qui >leur donne un interet beaucoup plus mar= 
q u an t et'' evi'te la monotonie que Ion rencontre 
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Anoh \vPTMi>!i I'.i lien ei'nfachen Reeifariven keinoRi- 
fornelle eirigewebf > mit Au?,nahnio von ?.,4,odei; 5 
A^'oten , welehe ctie Basne allein an^t'Magen -. nm dr»Ti 
'^"fing-er :.;j Athem kommen zn las^fMi ^ odcr nm von 
rfnens '• ■"v^rii't? z»i piiiein atui<'rn nhorzTijyeiien V od^^r 
nm eino AT!>^veiehnng- herbe\7.nf\\hi'eu , odernm don 
Ab?chniti z\vi<<chen zwei Perioden odor Phra5'>nfiihl= 
barer zii niaohen . oder endlioh. urn eiiierandern Por~ 
'on Tieii zu Lisbon ,auf dcr Huh ne /n ersrhefnen . 

Die Regreln der Proi^odio ( mansehe dtejsen. Arti = 
kel^Seite 4 ) werden ini Hecitafiv eiien so g-enan 
'vie im takfii'fen Crcwantf beobaohtet . 

Jn einer Reihe von Versen .welehe znm Jlecifa - 
tiv hefttininii 5in(i , k'simen sich hie und da einig-e be^'' 
f inden , vvelche von bedeutenderer WiohtigUeifi^Is 
die andern sfnd . Vm anf solche Verse die besondere 
Anf merits amkeit zn lenken , mnss man sie von den an- 
dern dadnreh anszeichnen , dass man sie in talitir= 
fen Gesang setzt . Diese Verse konnen ausdr'nrken s 
eine Handlnngr des Gefuhls • eine Sentenz^- oder sie 
erinnern an wiederfahrenes Unglack • sie spreehen 
anf eine lebhafte Art den Sohmerz oder das GJnck 
ans • oder sie legen dnroh Drohnng- der Person »" mi\ 
der man sprioht, Still!<ch\veigen anf, efcetc: 

Die hesste A?'t,«ofche Verse ansznzeiohnen,ist , 
wiewir aagten , sie zn takfieren, ( das heisst, im ab-- 
g-emessenen Zeitmass und Tempo zn setzen),wodnT'ch 
kl^ine Gesangs = Theilo gebildet werden, welehe die 
aUen .Ttaliener v^r/o^o nannten ,aher welehe es gar 
nieht , oder nnrhochsf selten nnd in besonderen JPal . 
len erianben , dass man niehrere Nofen nnfer.eine ernz 
zige Silbe setze . Rei solfhen Stellen kau mandleT.tI;f= 
art andern und das Tempo anzeigen ; der Sanger inid 
das Orohester ninssen hier dem Takte nachfolgen . 
Aber so wie das Recitativ wieder beginnt , setzt 
man vvieder den -|-Takt . 

Den Tonsetzern, welehe in der italieiiif<eh(n Sprar 
ehe sehreiben , rathen wir , solehe Arioso\^ mif al = 
len Streiehinstrnmenfen zn begleiten ; denn siesind 
maff nnd nnhedeutend , wenn nnr die Basse allein ae= 
eonjpagnieren . Das einfache Recitativ wVirde da:^ 
dnreh sehr gewinnen, besonders wen das At^ioso 
hanfiger angehraeht wVirde . - 

Jn den Recifafiven der grossen fr^n*osi»ehen 
Oper maoht man von diesen takfierfen'^Stellen hVin = 
figen Gebrauch. GUlck hat sich daWn vorziiglieh^ 
ansgezeiehnet.. ^emeMecifafive sind veil von difc= 
sen kleinen Gesangrsphrasen, wodnreh sie ein v^el 
hoheres Jnteresse gewinnen , nnd d\e Monot^jni-** 
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yr*,v«"i fr^quemmenf dansf Ies> rt'cifatifff sfmpleff . 
Cett^ monhfonie e&t cmjiSfS que /e.9 ItaUensmoder= 
ne9 on f , pour ai'nsi dire , hannf de leurs Operas 
lea recifaff'fff Simples donf leur ancfens com = 
patrfofes ont ahuse . Les gensd'es-prif ef de 
goiif repvoehenf , avec Juste ra/son ^ au.v Ope r 
rds ncfue/s d'ltafi'e-, Vahsence de cev recifs 
qui feraient reposer f\)reWe acfuellemeini fati - 
gueedVnfendre sans eesse fes masses d'orche = 
stre en permanenk'e deux nu ii'ois heures de sut = 
fe. On pourraif done eonseiller aiix Compost = 
feurs Ilaliens de reprendre leurs.recitatif^ sim= 
ples^en ij mesurant , aussf souvent que I occa = 
Si on se presenfe , un ou plusi'eurs vers.ef en ac = 
compagnanf ees phrases niesurees par fous les 
instruments a eordes comme nous Vavons dif 
plus haiit . Leurs autres moreeauoc , tels que : 
Ai'rs , I) uos , Trios , Quatuors , Choeurs etc: y ga= 
gneront , parcequ'i'ls seronf ecoufes avee plus 
d nffeiifion et nvec des oreilles mains fatiguees . 
II f'auf snvoir a propos faire desirer le plaisir ,• 
en dimfnuer quelquefois Vattrait pourjle ren = 
dve ensuife plus piquant . 

Mous avons.deja fait observer ailleurs que 
les phrases ou periodes longues n'etaient pas a 
leur place dans la musique Igrique , parceque 
la musique double et triple souvent la duree 
qu elles exigent pour etre parlees . hes phrases 
poefiques prolongees de la aorte par la musi = 
que^ deviennent parcela meme le plus frequem= 
ment incomprehensihles pour lea auditeurs.Mnis 
comme on ne peut pas les bannir tout a fait^sur=: 
tout dans ce qui est consltcre auoc recits, nous 
indiquerons.aujc Com,posifeurs des vnoyens . 
pour les meftre correctement et regtilierement 
en musique . 

Ves cadences pavfaites harmoniqnes sont 
desfinees par la nature a la terminaison des 
phrases on des periodes musicales .Plus les phra= 
ses ef les periodes sunt longues, plus lescaden = 
ees sont eloignees les unes dea autres .La duree 
dune per iode poet ique fiaee la lorigueur d^une pe= 
riode musicale qui doit se terminer par u/ne ca- 
dence . Lesperiodes poetiques longues sonf dif = 
f idles a meftre en nius ique correctement , par = 
eeqft^il faut eviter les cadences, deplacees qui con= 
trarienf ef defigurent le sens de ees periodes '. 
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vprlieren.die man sonsf haufijj: in don fM'nfachf ri f{--- • 
fafiven findet . Diese Moiiofom*'' i^f rr:^aoh<? -, da- . 
(lieneneren Jtaliener dieefnfaohen J{ecifa/ive,\h-\ 
denen ihresVorfkhren allzu fveigahiif v^aren,'*^» zn «.< 
g-en volligf verbannt haben . Leute von Keisf und Uo - 
fsohniaolt werfon mit voUem Reeht den ^ogrnuartf-fon 
itali^nischen Opern den Mang^«l difi^ev Jiecifafive 
vor, welehe dem Ohr, da.n jeizi dnrch da« divl^Curuli- 
g-e fortwahrende AnhJiren der Orchfiftternia.s5rnfrn)ii- 
dei wird, eine nothwendige nnd ang-enehnie Rnho gunz 
nen wVirden . Mank'onnte demnach don italieni^rhon 
Tonsetzern rathen,die einfaohen Recitative wI^m^t 
hervorzusuchen , tind dabei jede (i(Aef^eu\n)\t zn ho 
nntzen, wo^inzelne Verse im Takt ,rtr/'o.90 nnd mil 
den Sh'eichinstrnmenlen begpleitet jang-ebravhf wor 
den koimen , so wie wir'fes ,oben andeute^on . Jhre nn 
dern TonstJicke, wie die Arieii, Duetfen/rerzef - 
ten, Quartetten , Chore , etc: wVirden dadnreh fl<'h i- 
gewinneVi , weil man sie mit mehr Anfnierksamkoi \ 
imd mit wenigrer abg-espannten Ohren anhoren wVinf*'. 
Msin muss zn rechter Zeit die Erwartnng- des Verg-ni'i 
grens aufznreg-en , nnd wiedorbisweilen den Ueiz den = 
selben zn vermind^rn wissen , um ibn spater nooh an -; 
ziehender zn maohen . 

Wir haben flohon frViherbemerJkt , dasw die langen 
Pbrasen.oder Perioden in der I.yrisehen Mnsik niciit 
an ihrem Platze sind, weil die HTnsik die Daner ver - 
doppeltnnd verdreifaebt, welehe sie im Sprerherfer: 
fordern . Die poetischen Phrasen , anf diese Art 
durch die Mnsik verTanffert , werden ehen dems hal b 
fiir die Zuhorer meTitendi vollig: ^nve^Rtandli('h.Abe^ 
daman «ienicht volligp verbannen kann , besonder« 
wenn wie in einer Erzahlung- vorkommen , so werden 
wir den Tonsetzern die Mittel anzeig-en,«m siog-efiau 
xind regrelmassigr in Musik zn setzen . 



Die vollkommenen harmonischen Cadenxen ha z 
ben die n?ttarliehe Bestimmnngp, die musikalisohen 
Phrasen oder Perioden zn beendig^en . Je lang-er nnn 
die Phrasen und Perioden sind , destb mehr werden 
die Cadenzen \on einanderentfernt . BieDaucrei = 
nerpoetisohen Periode bestimmt dieDauerder nin = 
sikalisehen Periode, welehe mit einer Co<fenr en = 
den soil .Die langenpoetischen Perioden sind dessr 
halb so aohwer auf «ine richtigre Art in Mnsikzn set= 
zen,weil manalle Oarfeii2;e^ amnnrecbfen Orte 
vermeiden mnss,wo sie den Sinn dieser^Perioden 
entstellen und ihm widerspreehen . 



.'.i[°nui 'fnnr a npvt^titfrf* li ^'I'/frr' adii'-'i {^tnfrif r(^.s- 
cadvnces- deplaoees ^et a ^^'ff renxplacei: par deff 
moyenfi hnvmonfques que nousi nllons- indi'quer* 
tout (li'heure. 

Suppo^'ons qiiune periode poeti'qtt''^ ecct\qe a 
piHUprhft trente mesuresfh quafve femps, pouiy 
J: re mise en niusique . Ces trente meffures du = 
vent ewjchcn ^ofrcnnte seeondes ou unemfnute . 
Cette per fade suppose done huff vers atexnn ~ 
drins et ex^ge^pourefre convenahlemenf de - 
vlanxee en parlant , environ f rente secnndes . 

Pour prof on f^er une periode supposee de tren= 
te mesures . sans fatre seniir un repos final et 
CO ncluantf cadence par fait e determinee^,leCom= 
pofftfeur ah sa disposition les ressoura^es har ~ 
moniques suivantes : 

IP II pent rester plusieurs mesures sur tin 
seul accord, ef eviterpar consequent un ehan^<i= 
ment d'accords frequent et inutile , en meftant 
de la variete dans la voioc reciiante . 

8 "11 peut resoudre par exceptionifat, accord 
dissonnant (la 7^ dominante par exeniple^ jCt 
fnire des candences rompues . 

3? II pent employer de temps en temps une 
progression harmonique conjointernent avec la 
voix . ' ' • 

4^? 11 est en fin le mailre de resoudre re,gulie= 
rrment la. septieme dominante ou lasepfieniedi- 
tninuee (^renversees ou non renversees) pourvu 
qiiil ne s'avrete pas s^ir cette resolution et^qu' it 
frappe prompt ement un nouvel accord , ouc/u'e 
la voix saute fiubitement sur une autre note 
en changeant ou meme sans changement d'ac - 
cord, parceque dans tous ces cas Von produit 
Veffet d^une cadence rompue . II peut faire 
aussi cette resolution reguliere lor^^que la voix 
nexige pas un changentient d'accord . Ihyez Ve = 
xempfe d\ine periode semhfnhle : 



Man mnft^ duher 1< 5-nou . dir'j«o nnschickliohf'iwO./fr^. 
zen anf eiiie g-ewandff* Art zn vermoiden , nnd <<\v 
dtirrh harmonische llilf!*mitrel zner.«etzen , di(»^\^iI• 
"ogleioh angeben vverden . 

\ehmen:\vir an , dafls eine poetisfhe Periode , nin 
in Musik gpesetzt zii werden, nn^efahr 30 Takte itn 
-|-Takt erfordern wiirde . Diese dreixsigr Takte dan = 
ern beilaufi^ 60 Seknnden , oder eine Minute .'In'o - 
se Periode mao: demnaoh ^ Ver«e von 10 bis 12,SiIhen 
haben,nnd erfordert , grehortg- in freier Rede ilckla = 
niirt ,nng-efahr 30 Seknnden . 

Um nnn eine «oU'he Periode von ang-eiiomnienen30 
Takten 7n verlangern , ohne einen Rnhepnnkt , oder 
eine besohliessende vollkommene Crtr/enzanznhrin- 
g-en , hat der Tonsetzer zn seiner Verfii'pmg folg-*'n - 
de harmonische Hllfsmittel : 

ItfMErkann dnrch mehrere Takte auf eiuemein - 
zig-en Accord bleiben,nnd dadurch einen onerniind 
nnnutzen Accordenwechsel vermeiden , indemerdie 
Abwechslangr der rezitierenden Stimme znfheilt . 

gt^iis_gp kaiinansnahmsweise einen dissonieren = 
den Accord ( z:B : die I) ominantenSept ime'j anf - 
loaen ,und unterbroeheneCaffenxew anbrinfl"en . 

gtens^jjjj. jjan^ yQ^ Zeit zu Zelt eine harmoriisrhe 
Fortschreitung: im \>rein mitder Singrstimme aimen 
den . 

41^^11 Es steht ihmendlieh ire\^^\e Vominanten 
Sep^iime oder die verminderte S'eptime , ( unjf^e 
kehrt odernicht ) regelmassigaufzuloseh , voratHg-er 
setzt J dass er anf dieser Anfloflnng- nicht stehenbleibf , 
sondern-^Ieirh wieder eiiien nenenAccord ansohliigt , 
oderdass die Singstirtinie sogleich auf eiiieandere 
Note Bpriiigt, wahrendder Accord sichandert^oder 
anch wohl derselbe bleibt ^ wei'I man \n alien diesfMi 
Fallen die Wirknngreiner ^reirOcAe^en Cademf^v 
reicht . Man kann anch die«e regelmas««ige Auf I'nMiiijr 
anwenden, oline.dasft'die Singstimme eine Accbid'* - 
veraiiderungr erheischt . Marfvsehe folg-endes HelviiicI: 
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I'n periods d^une etendue aussf eccorhitanfe 
que eelle de Vexemple precedent ,serait pnquel= 
que aoT'fe harhave sans doute ,• aussi nous ne la 
donnons que pour fndiquer les moyens quelatnvz 
sique possede pour en veaJiser une semhlahle . 
H I votei I'analyse : 

L es' quatre premieres mesures ne aonf/ennenf 
qu'un seul accord ^ les mesures 10, ii, is et 13 ne 
se font aussi que sur un seul accord qui est dis r 
sonnnnt • ce dernier se resout par excepfionsur 
une autre septieme dominante dans la i4*^niesu= 
re .^It yau/ne cadence ronipue entre la 14^^ et 
la iSK mesure- _ La septieme do minanfe fmesu= 
res i7 et is ) fait sa resolution requliere dans la 
i9^ mesure ^ mais Vaccord chanye suhifemenf,ce 
qui inferrompf ou affaihlit beaucoup une con ~ 
elusion de periode ,. - Les mesures i9,S0,Sl,sa , 
S3 fit S't renferm^nt une progression dans la = 
quelle on module^ mais cette progressionpour= 
^ait aussi ^fre iiivenfee sans sortir du ton-- II 
y a resolution regulit^re de la septieme domi ^ 
naaf^ en passant de la S4-^ a la S59 mesure ^ 
mais la voi^x saute promptement (dans cette der:: 
'•licrt' mt^sure ) de* In tonique St'l sur la note He, 



Eine Periode von so ansserordentlicher FiVui{{*',vM*e 
die im vorsfeheiiden Rci.spiel , ware ohne ZweiTf I oiii 
weiiig' barbarisrh • auohg:eben wir sie nur,nm die Mil - 
te) zn zeigen , welehe ^ie M nnilc besitzt , wenn etwai^ 
dergleiohen doch gesetxt werdeii niVi8«te.Hieriflldf<» 
Zergliederung dieses Beispiela : 

T)ie vier ersfen Takte enthalten nnr einen Aorord • 
die Taltte 10,11,12 «nd ia sind anoh inir anf e|jien(und 
/war divssonierenden ^ Accord gebant, 'diewer Accord 
lost sichansnahmsweise im l4*i<UlTjil<t in eineandoro 
Ifominanten= Sept im.e a.nf 'j^ ZwiNchen dem l4LiL!i 
nnd 15!i2n Taltt befindet flicheirie fj-ebrocbrMieCadenz; 
_. Jn den Taljteii 17 nnd l>-i machl i\'nt 1)t)minanten : 
S'eptitui'ihre reij-elmVissiiye Auno.snnjj"iiidenl<)l<'!iTak'(: 
aberder Accord wechselt sofjrleich, wodnrchdle P«= 
rioden= Sch1ns«cadenz sehriinterbrocheii oder ge = 

schwacbi wird ; Die Taltte 19,20,2 l,82,23nnd 

24 enthalten eine Fortschreifnn^ in welcber modn c 
liert w'ird , aber es kann anch eine Fortschreitnng: 
erfunden werden , ohne a«s der Tonarf herans zn 
freten . -Vom 24<£!l znm 2.*»*-^ Takt findet eine vogel- 
massige AnfUisnng statt , aber die Singstimmespringt 
( im 25t«ll! Takt ) sogleioh von iU'r Tonica !t anf die 
l\'ofo i^jW as gleicbfalls einen a ollstandigen Sch*ln'^s , 



.((». (i'nutnnt pi us qu*i I ac('crd est reni^erse ait 
commem^enienf de cvffo tneffure ,. _ // ^ a une ca = 
(lor.cti rompue entre la 28^ e.f la 2')'" nicsuve ■ — 
La scptfiime domlnanfe ( mesmre S9i') fte res-nuf 
/'t'quilf^f'tn'nenf dans la, 30'.' Mjt'.v///''*. mulf^ la vo/x 
n'fndlque anciine conclusion a cf-f findrotl et ne 
peut pas f:',' arrefer: Cela def.'Ui'' foul vepos ft = 
nal qui n'a ^^ffccfltfe merit llcfi qva dansla 3S'.'m(*z 
^'Ure^oii la Vi>(xef VhaTrtionlf^ f\>perenf deftnl= 
fivemeni . 

On nf'mplolepas lapedale harmoniqu(* dans 
les recllaltfs simples des Operas' I fallens ou.ellc 
^eralf sans effet, nefant accompagnee que par 
des n asses ■ ma Is au. grand Opera de Paris imce 
recllatlf est accompagne par fous les Insfj^u = 
menfs a cor des, lapedale y est souvent pra1ica= 
ble avcc succes et donne un nioyen de varlete de 
plus . f old un exemple d'un nwrceau de recit 
sur la pedal e . . 



inn su iMf^hr vprhir((lf'?'t , -A- is.* .''. nfan;,'- djf»^♦•s 'J'nl, • - 
der Accord nm^j-ekehrt ersch*Mr\i ;.^ zv^ i<('h»»md<'ni <^s ■ 
un<{ 29l£ZlTakt befindet >ichojru» {.'■rhrochrne Cadcn/, ; 
~ l)io 1) oinlnant en = IS epihne ( Takl 2*») Fust sirh 
reg-olmassig: in deni30'illl!LTakt anf • aber die Siniy . 
stiinmo dentf^t an diesem Orte anf kpinnn Schlnss , 
nnd kann da nieht yerweilen : dieses zerstorl dio 
fllrmliche Schlnsscadon/i , welche erst im ;j2^'-''2 Takt 
Stall findet-, wo die Sinjjstimme nnd die Hartnonfe 
/j'-fMiieinsehaftlich hie/n'znsanimenwirken . 

T>en Oro-elpnnkt wendet man in den einfaehen'/fer 
clfativen der italienischen Oper nioht an, da er oh - 
n« Wirknng- ware, indem da nnr die IJasse allein ac z 
eompa^nieren ; aber in der grossen franzosisehon 
Oper, wo dieses iiec/Vn/'iv von alien Streichinsirn = 
nienfen begleitet wird , ist der OrgelynnktorFmifFir^ 
folg: anwendbar-i nnd biethet eine Abwechslung-niehr 
dar . Hier das Beispiel eines l{ecltaftfsKr\{i\pmi)vr 
g"elpnnkt : 
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Co mme les reclfatlfs ne dolventpas ressetn = Da die Recitative den Jrlen nioht ahnTich sein 

bleP <7 des ali'S , il faut y evlfer des tournures diirfen , so niiiss man da alle melodisehen Weiidnn = 

melodlques qui rappefleralent un chant regu = gen vermeiden , welche an einen reg-elmassigen Ge - 

Iter , ce qui donneralt au recit une physionomie sang erinnern k'onnten , weil dieses dem Rezitierpn 

equivoque et affectee . ein zweidentiges nnd affektirtes Ansehen geben wVird" 

Kn changeantd accord , il vaut mieuocle faire Der Aooordenwechsel ist vorfheilh after von ih-v 

Himulfanement avec la voioc et Vaccompagne= Singstimme nnd der Begleitnng zusammen anszn - 

ment que de I'operer par les instruments seuls . fiibren , als wenn ihn die Jnstnimente allein vol I 

Cesl par cette raison,que dans les deux exemz bringen . Daher ist von den zwei naohfolgenden 

ple.K sn/vans le iVi' 25 a phis d'energle que Ic Beispielen N2 25 von kraffigerer W irknng als \'.' 
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Dans le N- 25, la voice ef Vaccompagnevnentat= 
f a quent en meme temps le premier ef le se r 
cond accord ^c'est ainsi qu'il faut le faire le 
plus souvent posfsible , Dans le N2 26^c'est l'ac = 
cutnpagnement tout ^eul qui frapp e ces disiicc 
accords , et la voice suit apres- ce qui est plus 
froifl. Mais en terminant des pefifes p?irases, 
I'accompagnentent peut suivre la voice comme 
dans la derniere mesure du N9 26 ,ce qui pro= 
duit egalenient de I'effet . 

On obfient de la chaleuren attaquant aussi 
parfois les accords par la voice seule,etenfai= 
sant suivre I'accompagnement apres une cour- 
fc pause, cotrime par exemple: 
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Jn X2 25 schlVifft die Siiigstimrne nnd Beg^leitniif^den 
ersten und don zweiten Accord zusammen hn • was 
man aneh so oft als moglieh befolgpen mtiss.Jn IV-2 6 
schlagt dagpegpendie Regleitungp diese 7wei Accorde 
g^anz allein an, nnd die wSingpstimme kommt dann ersf 
naoh 5 dievses lasst matter . Aber beim vSehliiss hleA - 
uer Phrasen kann die Begleitnngp dem Gesang na.ch - 
folgen , wie in dem letzten Takte von Nl? 2 6 dor 
Fall ist , was ebenfalLs Wirknng'macht . 

Es gewinnt an Warme , wenn man die Accorde 
dureh die Singstimme allein beginnen ,nnd daJi dio 
Begleitungnach einer kurzen Pa^8enaebfolg•en^as^t . 
Z : B : . • , ' 
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On n^a jamais donne une regie pour ficcer I en= 
droit de la mesure ou Von devrait placer la fin 
d un vers, d'un hemistiche ou d'une cesure.Com^ 
me ces trois point de la versification sont impor^ 
tnnfs,8urtout dans lapoesie Francaise.et quUl 
n^est pas indifferent de les placer sur teloutel 
autre temps de la mesure, il est necessaire par 
consequent de donner a ce sujet une regie pour 
guider lesi Kleves . 

Le premier temps de vhaqne mesure est 
toujouns le plus pro pre pour f aire valoir/afin 
dti vers , de I'hemistfche et la quntrieme sylla =; 
be ^ou cesure) d'un vers de dice pieds . On les 
plaine aussi quelquefois sur le troisieme temps 
r/i* la mesure a qua-i^e temps oi* a-j^; mais ce 
fr>oisiem.e feinps est mains propre a cela parce= 
qi/-il est pius fa^'bh- qne ie premier .Ce,ff pou/' 



Man hat noch nie eine beatimrate Kegel gegehen , 
nm die Stelle des Taktes zn bezeiohnen ,wo man das 
Ende eines Verses , Halbverses , oder einer Casur 
anbringen soli . Da diese drei Pnnkte der Versirioa- 
tion wichtigsind , ( besonders im Franzoftischo" ^ ) 
und daes nicht gleiohgiiltig ist , sio beliebiganf d/e 
sen odfr jeFien Takltheil zii stellen , so ist znr Lei = 
tring des SchVilers eine Kegel nofhwendig . 

Der erste Takttheil eines Tahts ist stefs df'rg« 
eignefeste, nm darauf den Schlnss eines Verses -H alb 
verges , oder der vierten Silbe i Casur eines Vrrses 
von 10 Silben') aivznbringen .Bisweilen brrn<;f man 
sie anch auf dem dritteh Takttheil eines -^ oder- > 2 - 
Takts an . aber dieser Takttheil ist dazn weni/p'r* ge 
'•ignet , weil er schwa'cher ist als der erste ^..Vrisdie= 
som Gninde muss mandiesen letzten vor/ug^weise," 
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f&j'^.U'.e , flu mo/n» nufanf qii'on h.^ poui'va . P: F..x': 



I'l'i-s til' 12 ff/t'd.s . 
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Noire u-mf'^ poraj/ zo/i dc fadi=t'im' = i<\ duns le ra/nic (ffs sens^ )u\'=dilft'n ft hi'v 
Die .Seelf, d)«*ser Straiii dcii uiisdieGuttluit jj'ah, su=<'iiet ru = liiijp iiitd t'rev. eiitt'lohn d<*r Sliintii 
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sort =df' scs prorfon = deurs 
tief ill dps Menschen Brust, 



chcrche ail fond dello memo los trosorsqii'en son 
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■sy>/,/) c.ao.ha I e=lr<' sn = previa . 
h!i = hern Ge=fiih=Je ver = schwiiiden 
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^ -, ^ ir la hidleavnrU coH=ru' = red'^- lo=ri = 

Si'lioiisteigrtvomOst, die Sonne zu ver rkiin = den Aiir() = ra 
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onl enlronvraitla bar = riere . ele . A - pres le malheur hffrojjnhle qui eie^.tdarri=ver a m>'s 
aiif, und die Ne :rl)el ver= soliwinden . ^ ^^--^- - -..^ „*- i:„i.„„'r j.«.,,.i,,,.j«-»,;i»,«;r. a,. _ rr.. .n. 
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Naoli je=npni entsetz = lichen Tag-e ,densrhauderiidniein An = ff».> < r = 



S 



S 



2=1 



=3 



^ 



5 



I y,(w) 
Ji — — 




^ 



atnziTt: 



F(S) 



^ 



^ 



F(8) 

r r ' I -f-f -^ 



ric 



fy^'>/x jV croi = rat desor = viais,-^grandDieul quil itput rifin drn = croi/ = a =h[o 

i.noM, i.f mein ffan = zes Geiuuth 'ge = druclct imd ver = stummt mei = nf KIa=g"e 
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. '^^Les3letfre.,^:JI,C.F.,placessurlalt±noied'une /*^I)ie 3 Buc^Stahe-nHXrF.f 8 y.wehhehier uher der erslen N% 
I ;n.>.v;.;v>rf«n*^ero,*ra«^rf^.?^ y!laf^,S7gnif?ent Hemi = te der mte dieses B^ispiels stehen, T)edeuten: Ralbv^rs . 
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Casur und Schluss des Verses 



Dps vprfi courfff, ( rfe fpoff^ et quatre pferhjque 
fon rencontre fiouveriff dans lapoef^ie lyrfque •, 
se ff'vminent tantot sur le premier ef tanf of t, up 
le troisteme tempsf de la meffure a ^ temps ou 
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is 



En df'sanf quiffaut terminer &urun femp» 
fort de la me-^ure , nous entendons que a est la 
syllahe masculine qui doit oceupercetfepla= 
ee^car la syllahe feminine (VK muet) tomhe 
preaque toujours sur le temps faihle , excepte 
les cas suivanfs ou la syllahe forte qui prece - 
de cet /i", remplit soil la m.oitie de la mesure a 
qunfre tempSf soit une mesure enfiere quelcon= 
que. P: Kx: 



Kfirze V<M'so, ( von a (xior 4 Fi'msf'n .J Wflchf tiiaii 
in dor lyrisohfii I*oe^if' oH findet , enden bald ;»n( 
dein ersten bald aiif dfMii driH^Mi TaKMfheil einrs-> 
Oder -L^ Tal:ts . 

n 

\\ enn wir sa<j"ten , dass man a«f eiiiem srhworen 
Takffheil enden soil , so verstehen wir die mdnnli r 
che 8ilbe,welcbedie,sen Platz einznnehmen hat ,• 
denndio weihliche ( im francos ischeu das stu mo K j 
fallt fast immeraiif den schwachon Taktfhefl.JodfX'h 
mit Aiisnahme in dom Falle , wo die niannliebe SilfM> , 
welche dieser ueibliehon voraag'inff , entwedor (Wa 
Halfteeines J TAkls , oder irg^end einen ^anzniTalrl 
ausfuUt. Z:R : 
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lai = me . 
lie = he • 



nU HKCITjriFORLIGK 

nu avcompagne par Vorchesfre et 
f*nfre.cotipe par des rifou7*neUes . 

I.f rerifnfif oblige est un genre de musique 
tres i liter esscint et qui ti^enniiie poi)it etant 
hien employe . If troure auj^si bieyi sn. place 
daiifi lest Operas on foil chante et on fon jiarr- 
le nlfertiafivement que dans ceux ou tout est 
chante 

II est itnportant que le Compositeur saclie 
bien ijuels sont les endroits d^uti po'eme lyri ~ 
que que fon doit mettreen recit oblige . 

Pour que le Com,positeurpuisse cont^ena - 
blement employer des rltournelles ietparcop = 
sequent arreter frequemmet fa narrationde 
Vacteur, il faiit que celui^cl se troure dans une 
situation quiexigeou au tnoins qui permette 
ces interruptions pour faire place a des rltour- 
nelles , 

On prut f aire sans douteaussf des recit at/' fs 
obliges sans employer des ritournelles,et dans 
lesquels forchestre pelnt les passions quiagi= 
tent lacteur fandis qu'il recite .- ma is ees e.T€m= 
pies sont rares et se rapprochent trop de ces 
hirs declames tffie les Jtaliens appellent Arte 
VK rlnnte . II i^aut mieux faire fun de ces 
V : » V declames etpar consequent mesures , la , 
<it: i\'f .situation neper met point de faire un 



V Om OIII.IGATEN RECITATIV, 

Mek'hesvom Orchesfer be/sfleltet , unci 
durch Ritornelle i^a^T ZA*ischensat'/e 
unterbroehen M^lrd . 

Das ohU^aip! Hecitatir ist eUu\ sfthr intercssanlc 
Musihjjatdmjj- , die,jpit verwend<^i pniemals lan,'jr - 
vvfillt, . Ks findot ebon sowohl in don Opern Htalt ,\vo' 
Gosang-nnd Sprache abweohsoln , wio in j«nen,w<>al 
I OS {^osung-fiu wird . 

Kft istwichtig , dasft dor Tonsetzor wohVwisso , an 
wolohon Orteiieines lyrischon Godiohts nianein sol 
chos liecltatir anbrinjj-on soil . 

l)aniit dor Componist sohiokliohorwoise Zwisolun 
satzo anbring*en ,und daheroftors don Vortra^ dos 
Siuifj-ors nntorbroohoM konno, mnss diosor Iot/,(,oro 
sioh in oinor Silnation bofrndon , di"; diosoTntorbr-o 
ohunjfon oi'fordort , odor wftni{jrslons orlaubt f nin Jo 
iion ZwisohonsVitzon Uauni zu {j-obon . 

Ohno Zvvoifol kann man auehobH}fa(<^ Hecitati - 
re niachon , ohno Zwisohonsatzo an/-\ibring:eii,und wo 
dahor dio liOidonschaffon , dio don vSanffor bewegen i 
voni Orohestoransg'odraokt wordon , tr ahreyid or 
sin^ft. Aber diese Beispiolo sind solton , nn(f na).«rn 
sioh sohon zu sohr dio>^on doklamirton .4r/f ?/,weloho 
die .Ttaliener Arte parlante nonnon . Ks ist bossor 
eine soleho deklamirte und folfj-lioh f aklirle Arte 
da zn setzen, wo die Sitnafion nioht orlaiibt oin 



rf'f'ftqff'f ohff'i'" ft rfn(p>' par' a ''t<nn'fi' firs . 

1 . 

■;/. a ,ou un (U'teur se rott rontrahit dc co u ~ 
perpnr des />rt?/,vf?.v ce quU y a a dfOltrrJei'e = 
ritntff'ohltge dei' lent fort s-nurent nerp.s.^ah'e. 
sn)iJ9 (plot ('on a des 6'iffnine>s tthfUiius (pif re = 
frohlissent la ^soene^ et (fut pur oetfe ra/,^'on up 
.s'onf point t alt' res dans les Operas: Qnand on 
se tait sftr fa scene, il faut nu mo ins que Vorz 
ehestreparfr. 

Lorsqiiuti ueteur en situat ion rnedite, ref~ 
I evil it * forme des pro jets ou fait une descrip= 
lion , n'importe de quel 06 jet . et que tout ceci 
ej'ige natnreifement une narration coupeeM 
faut placer des reeits obliges dans cessortes 
desifuafions . 

II . 

fjorsqu'nn endroit d\in po'eniene conrient 

ni an reeit simple dont nous arons parte , ni 

a un air ou a un tout autre moreeau mesur^ . 

// faut quit appartienne de toute necessife «v 

~un reeitatif oblige . 

(liaque foisque les passions sont en jeu ; 
q^ielles se croisent et se heurteijit^quelles noKs 
acrab lent et nous mettent Jiors d'etat de pou - 
roir prendre un parti : r/iaque fois en fin que 
le sentiment agit arecplus ou moins defoive, 
arecplusou moins de violence ^ mais dune ma= 
n iere d e s o r d o n n ee , // raut mieuo' fat re un 
rerif oblige qiiun tout autre moreeau demu ^ 
sique . Tout eelaesf trop import an^t pour 
pouvoir le viettre en reeit simplja , et t r o p 
d e s or do n n e po ur serrir a nn air qui ej^i= 
ge un caj^actere decide , fiive et un plan 
re gutter . 

lue reeit oblige est le plus ordinalrement 
un monologue et fort rarement un dialogue . 
Mais ilpeut arrirer qu\utrecitatif det^e gen= 
re soil eoujie pHr des bouts de cJioeurs . 

Les rers quelespoetes ^mploient dans ce 
cas sont melanges, e'est-a-dire de differen= 
tes longueurs . On y trouve frequemment des 

points SUSP ensifs i ( ) des points inter= 

j'ogqtifsg ( ? ) et surtout des points d'eorcla- 
rfnation ^ ( ! ! ) 



f»h!i;;at«'s uiiti (hit Z'-visclj^'n-^t/f^it vprsthenfs Hfci 

sit'hl ,(!.i-'\\aV ^T \"<."'/.iif I'ajjren hat , diitci! I^afisr^n yi 
niiterbrechen , f^rsoh»'inl das oblfffaCe Recita'iv*\{\ 
sehr uothwerjdiff ; denn ohne dasselbe v.V- "rfeeln w'il- 
li/fer, die l)arslenung^erinattfV)d<'r Slillsfaiid eHiln»; , 
ten,\velcher in dorOpernieht statt hahen dari*:W^ri 
di«' Sang-er sch\vei^en,mnss wenijj-sions da.s Orchi' z 
>tf'rspreehen . 

W^'enn die Situation erh«isehl,dass d»'r Sang-eratif 
drr BVihne uberetvvas nachdenkt ,etvvas r!berlejfi,f'ir 
nen Plan entwirft , odef eine Besohreihung-,S'l<^i<h = 
Viel von welohem Gegenstand^ maohen mnss' , und 
wenn alles dieses naf urliohefweise einen nnterbro = 
chenen Vortragrerfordert , dann mnss das Orohesler 
oblig-af mi< einwirken . 

II. 

Wenn eine Stelle der Diohtnngr weder fllrdas ein = 
fache vonuns besproobene HeeJtntir-, n 00b fur ei = 
ne ylrie oderein anderes taktirtes MnsikstucU pas - 
send ist , dann g*ehortsie nothwendigerweise zur (xat- 
tnng der obligateu Recitatire . 

Jedesmaljwenn die Leidenschaften im Spiel sind ,• 
wenn sie sioh krenzen Oder bekanjpfen • wen sie sioh 
nnsrerbenieistern und unsaus.ser Stand set/eneinen 
Kntsehlnss zn fasseii • endlich jedesmal , wen das Ge= 
fuhl mit mehr Oder minderer Starke und Heffig-keit, 
jedoeh anf vei'wirrende Art eiiivvii*I;t,ii.tein oblir 
g-ates Hecitdtir zweckmassiger afs jedes andere 
Mnsikstiick . Deiin alios dieses ist zu wichtig f'lir 
eine einfaehe Kezifatlon , nnd zn verworren xneiiiem 
gere^elten (Tresang-stiick , welcbes einen entsehiede= 
nen^ hestimmteri Charakter nnd einen regelntassi- 
gen Plan erfordert . 

Das obh'g-ate Hecitativ ist gemeiniglichein Mo 
nolog.midHehr^neWo.neAn Dialog . Doeh kann es 
sieherei^hen ,dass ein Ho\ehiiH He citatir dnreh Zwi= 
sohens'i„ *^es r/io;** nnterbrochenwird . 

Die Verse, weU'he die Diohter in diesen Fallen an= 
wenden , sind geniiscbt \ das heisst , von versohiede = 
ner Lange . Man stosst dahaufig-anf Unterbrerhnngs 

pnnkte ( ) , auf Fragzeichen ( ? ), nnd vorzVig 

lioh anf Ansrnfung-en ( U ) . 



.^ 
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ij^ Compo,^it^iir (fo'ft hien sp pf^nefrpr dn 
sens de cea rers, nrnnt de faire son repitntif. 
Cela est nebessaire jioiir trouver des ritour ^ 
nelles heureuses et sail J antes . La situafionde 
tmiteur ^ son caractere , les objets qui fentoxi- 
rent ainsi que le^ lieu on il se fj'onre — Tout 
celapeui foumirdes idees au Compositeur , 
echauffer son imagination et sn I'erve . 

Le.9 7'itoU7^7iefies que le Compositeur em ^ 
ploie dans ces recitatifsy doityent peindremm 
seulement les images que lepoete indiqite^mais 
aussi la situation ou Von se tro%we, le desor= 
dre qui regne sur^ la scene, et la nature de ce 
doiit. lepoete fait la description etc: 

Selon les circonstanees , les ritournelles 
sont de differentes longueurs ^ Ily ena dune 
me sure jus qu' a huit mesures et plus .Quelgue= 
fois ce ne sont que les instruments a cor des 
qui accompagnent un recit oblige ^le plus sou= 
rent iC'est forchestre plus ou moins complet . 

Q uand la tola* recite , la ntesure est tou - 
Jours a 4 temps ^ rnais les ritournelles peu= 
rent se faire n'importe dans quelle mesure . 
Apres chaque ritoumelle on reprend la me = 
sure a.4 temps , en sorte que le toutpresente 
q uel que fois. ce qui suit: 



H<'eit . 


Kitournelle . 


Ilecit. 


Hitournelle . 


C. 


. . 4 . . 


. c . 


2 
. . 4 . . 


lU'vW . 


Hitouriielle. 


Kooit. 1 




c . 


JL 


1 

. C. 1 


etc: 

1 



I)rr Tnnset/er niu"<s den Sinn dieser \('rsf- \\ uhl 
durehdringren ,ehe er «ein Uecitativ schrtjiht . Dieses 
ist notlivvendig,ning^HicltlicheTind g-eisfreiche Zwl - 
schensatze zn finden . Die Sitnaiion den San^j-ers^sein 
Charakfer , die Geg-enstande dUi \\u\ unig'ohen,so wU". 

der Ort wo er sich eben hefindet Aljosd-ioses harm 

in dem Componisten Jdoen erwecken , seine Kinbil ~ 
dnnjfsljraft und seine Begreisternng- erhitzeii . 

Die von dem Tonsetzer u\ diesen Hecitntiven 
an^ebraehten Zwischensatze niVissen nicht nurdievorn 
Dichter gpegebenen Bilder ausmahlen , sondern auch 
die Situation in der man sich ehen befindet , die Vn ~ 
ordnung die anf der Riihne herrscht , und dife Natnr 
dessen ,was der Dichter besehreibend nns vorf(lhrt,<9i<r'. 

"Die Zwischeiisatze ,sind,nach Umstandenv,von ve r^ 
schiedener Lang^e . Es gibt deren voneinem>Ta]tte 
bis zu aeht und mehr Takten . Bisweilen sind es nnr 
die Streichinstrumente , welche das obligrate Red = 
tatir begrleiten • meistens aber nimmt das ganzeOP: 
Chester mehr Oder minder daran Theil . 

Wenn die Sin{jstimme recitirt » so ist das Zeit = 
mass stets im-|-Takt • aber die Zwischensatze kon = 
nen in jeder beliebigen Taktart componirt werden . 
Nacb jedeni Zwischensat:z kebrt der -^Takt wieder 
zuriu'k 5 80 dass das (Janze manchmal in fol/j^endor 
Ordnungf sich naehfol^jrt : 

Recit. Zwischensp. Uecit. Zwischensp . 
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Recit. Zwischensp. Hecit. 



etc: 



Chaque fois que Von cliange de mesure , il 
faut indiquer en meme temps son mouve = 
vement . Lorsqn'un recit tout entier reste 
dans la mesure a quatre temps ^/ee quisepra= 
tique leplus sourent) on indique aucommen^ 
cement son mourement , et toutes les ritour - 
nelles s'eccecutent dans ce mouvement jus -r 
qu'a Vendroit ou le Compositeur jugea pro = 
pos de le changer. Cette nouvetle indication 
regie le mouvement des ritourmelles suivan^ 
tes Jusqu'au troisieme changement dem.ouve~ 
merit,, ef^itin^si de suite i La voix ne cliante 
pas en mesure ehrre les ritournelles Jt moins 
que le Compositeur ne findique e.rp res s erne n^ 
par /es mots mesure ou a temp o . 

D.et V:\ 



B'ei jedem TaktwechscI muss man anch dessen Teni 
po bezeichnen .Wenn ein g-anzes Hecitatir fnt |- 
Taki fortgeht, (was am haufigsten geschiehA so be, 
zeiehnet man das Tem.po gleich an fangs , urjdalle 
Zwischeijs'alzft werden in demselben ausgefuhrt,bis 
der Tonsetzer fiir gut findet es zn verandern . Dieses 
nene Anzeigo Hndert das Tempo Ai'v naohfolgenden 
Zwjschensatze.'wieder bis znm dritten 7^empOz\{fich 
sol und 80 fort . Die Singstimme beobjachtet 2i!;wi = 
sehen diesen Orchestersatzen keiu Tempo j ausge= 
nommen, wenn der Componist ansdruoklich dieWor- 
te a tempo y ( oderim Zeitmass) hifiznsefzl . 



?G»5^>^ 
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ji n'f'st pas perniis an Compositeitr d^in - 
terronipre par iu\e ritourneUe le sens (Vuiie 
phrase , de maniere a nen pouvoirpoirit com= 
prendre isolenient chaqnepartie . Ainsi par 
ejcemple, le debut durecitatif suirantnep€r= 
met pas au Coynpositeur de placer une ritour= 
nelle avant la fin du quatrieme vers : 

rr Sxiv uiiroeher desert , I'effroi de la natnre , 
X'. I) out I aride sommet semble toucher les cienx , 
TT ('fret' , pale , iiiterdite et la mort dans les yenx , 
't Pleurait sa fnijeste aventnre . 

Mats il pent fair e une ou deuo' notes,un du 
deu.v accords apres chaque virgule^ surtout 
dans le troisieme vers ; parceque cela ne con - 
stituepas une ritournelle et ne sertqiia rem = 
plir de courtes paused, que la declamation fait 
ou eacige . 

Le vers suivant , au contraire 9 estdenatu,= 
re a donner au Compositeur Voccasion d'em = 
ployer trois petifes ritournelles ^chacune de 
deux mesures au plus , et une a la fin p arce = 
quit renferme quatre petits sens coTnplets : 

rrKlIo approche,eIIehe8ite5elleeraint,elle admire . 
Parexemjile: 

Elle approehe 5 '-.ritournelle, 

Elle hesite ^ • ritourmelle . 

Fille craiiit , ritournelle. 

Elle admire , ritournelle . 

Les t^ers suivants component egalement 
dps ritourhelles frequentes , maisparfois tres 
courtes , cest-a-dire^ d^une ou de deuac inesu:: 
res seulem,ent : 

SOPHONISBK . 

-' Que son ret^ur va m'apporter de joie 1 . . ( l*L''Ritour ; ) 
'r Combien irtardieames desirs! ...... .(2i2f'Ritour:) 

-r On s^vanoe . ( 3J!I£ Riti) c'est Ini ...( 4nir Kit : ) ver« 
-moi qni vous envoTe...( .'>Hi;..id..) Gnerriers..(6.5ieR:) 
^d'on naissent vos sonpirs? (752i;,.id..)ce poig-nard . . 
(a51i^Rit:).ce billet^! (,9!MRit:) sest samai»..(iOE£R:) 
pliis d'alarme's , il respire !( 11 iHi: Ritonriielle] . 

Voil{i cinq vers qui permettent Vemploi de 
onze ritoumelles parce qu'tls exigent <, pour 
f'tre hif;n declanies ,que Vacteur fasse des pau- 
ses frecrtienfes . Les , sens poetiques sont 



Dem Tonsetzer i>t nioht erlanbt , dhrcheinen Z\\ ? 
schensatz den Sinneiner Phrase zn nnterbrerhf' n 
so dass die einzelnen Theile derselben nnverstand r 
lichwurdjen . So,z: B : erlanbt der Vortragdos naclu 
folgenden Recitativs dem Compositenrkeinos\vf>{j-s. 
vor dem Ende des vierten Verses einenZwischr'nsnf/, 
anznbringen : 

., Anf wustem Fels,dem Sohrecken derNatnr, 
„ Der seinen kahlenGipfel^sfn den Wolken birg-t , 
1, fteweintit C/>ce,bIass,entsteIlt,mit todtehi Bliok , 
,, Jhr hartes , g-ransames OeschicV ." 

Aber er kann naoh je^»m Beistrioh eine oder 7W ci 
\oten,einen oder zwei.Accorde setzen , besonders in 
dem dritten Verse • weil dieses nooh kein Zwischon = 
satz ist , nnd nnr-jiazn dienti die knrzen Pausenians: 
ziifnlleri, welche die Deklaraation macht oder er - 
heischt . 

Dagregren ist der folgende Vers von der Art , urn 
dem Tonsetzer zn drei kleinen Zwischensatzen ( Jo: 
den von hoehstens zwei Takten ') Gelegenheit zn go = 
ben , and zum Schluss noch einen vierten, weil die = 
ser Vers vier kIeine,vollstandige Jdeen enihalt : 

j,Sie'iiaht,8ie zandert, schrickt zur'uck , bewnndert ; 
Znm Beispiel : 

^ Sie naht , iZwisrhensatz . 

Sie zaadert 1 — , Zwiscliensafz . 

Sehriclit znniek , Zwisohensatz . 



Bevi'nndert 



JZwisoliensatz . 



Kben so vertragen die folgenden Verse hanffge,aber 
meistens knrze Zwischen.satze ^ namlieh einen Jeden 
nnr von einem oder zvtei Takten : 

SOPHO\^ISBE . 

,,Wie seine Ruokkehrmich.entzVickt!..(^lli:rZwi^«<lipns: ) 
„Wanim entzieht er sioh no'eh meinem Blick! .. (^'^''^Zu:) 
„Mankommt.*H3l^ZwWh:),,Erists !... (*i!lii Zv*- : ) 
„Werench zumirgesendet ,"( 5*J:iiZw:) ,,Krieg»'r i.;' 
6t£rzw:),iWoherdie Seufzer ?V..(7lii: Zv»r:).J>ieser 
Dolch ...*'( R^ Zu'T),, I) iftser Brief ! .*\*>^55»:)., »^^ 
ist seine Hand ...*' (10l«l Zw: ) ., Kein Gera^isrh ., Er 
athmeM " ( 11^:^ Zwischensatz ) . 

Hier sind fiinf V-erse^welehe die Anw:endnng von 
11 Zwischensatzen erlaubeu , weil sie,gnt d/^klaniirt, 
von Seite des Sangers hanfige Pansen erfordt'^-n . 
Diese poetischen Ausdriicke sind bald lang ., bald 
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i(in(t)t lomjs et tantot rourt^s , oe qui fdltquplf^'i 
ritfiurnelles se^^iuivPnt hjfe,<i fi /.-itnnces inegafes'. 

ir y a'des situations on fe« rltonrneUes se 
sUcrf^iirnt arer r(i/)i'/fTff^ yetoii elles n€sontin= 
terrompues que par line couple demits etpar 
(Irs e.rcJnmntfons fres courtes , commenousvfi 
nous de le voir . 

On tnodhle sans cesse,et Vonfinit nimpor= 
tr par quel ton: Hi en n'est regie a cet egard 
dans un recitatif , Mais si le Compositeur fi= 
.re le ton du morceau mesure qui suitpresque 
tou jours un recitatif ,il finit alors son reci ~ 
tatif par un ton qui puisse se Her avec celui 
du morceau suirant . Xous donnerons ici uh 
petit tableau 1 indiquant les differents tons 
par lesquels le recit peut terminer , lorsque 
!e morceau suirnnt est en ii e majenr p : ex: ^ 
nu lorsqu^il est en He m incur . 



Hf: tnajeurf ton du morceau 
fjdisuit mi recitatif . 

He majeur . 
lie mineur . 
La majeur . 
Sol m.ajeur . 

Fai mineur . 
Sf. mineur . 
Sol mineur . 



-t 



RK Tnineur^Uni du morceau 
qui suit unreovtatif . 

He mOiJeur . 
He mineur . 
La majeur . 
La Tnineur . 
Fa majeur . 
Sol m,ineur . 
*S/1? majeur . 



Ce tableau pent aussi sermraux r€citssim= 
plrs quand Us sont suivis d''un morceau mesu = 
re yce qui se fait feplus soufwnf • 

II arrive par fo is que le Compositeur m,odu= 
le dans la ritournelle par laquelle le morceau 
mesure debute, et par cer.moyen il lie le ton fi= 
nal du recitatif dree celui du morceau qui ne 
derient fixe qu^apres cetfe ritournelte initia ^ 
le . Dans ce cas , il faut siipposer que le recit 
finit par tin ton qui e'xige cette modulation ' 
j)our pouroir arrirer dans le vrai ton dumor= 
cenu . 

\ous ne recommandons pas cependant Cetfe 
maniere d'arriverdans le vrai ton dunmorceau, 
fans Ufie necessite urgent e . line ritournelle qui 
c/ierche de la sorte le ton principal sernble ap- 
paytenir'encoreau recitatif) elleempeche de 
b/en\<ientir le veritable ton du morceau e?i Vaf= 
pi fh lissnntyct le Composifeur a Vair de n'ahoir 



Ncheni-VmnHMi iiafhiolij-fMi . 

Es griht friiiial MMHMi , w <> fli«' Z^^ is<'h<'iis!;it/<» rasch 
nacheinandrr fol^eii-itodrr wo sio \n\v (lurch ein p,i:ir 
Worte , Oder sehr Iciu'/c .\uf>riifun'j^en uiilorhrorhVti 
vverden ,\vie\vir eben grosohon habfMi . 

Man nioduliert, dabei unaul'h'orlich ,iind fndct iiM'i: 
iier bsliebig-eii Touarf ; Ilicrnb' r g-ibl <tH iin Heoifa = 
tiv keiiie Kegel . Aber weiin i-U^r Tonsety.cr die Ion ; 
art des talttirten MriHilsstuohs fostsetzt , welc1h«'s fast 
immer eiwam Hecitafiv nachfol/ft , .so endol er das 
Hecitativ ineiner Tonart,weIche sich nii( jener 
des nachfplgrendeii Toiistuolcs yereibiffoii Tassl .Wir 
g-eben hier eine kleino Tabelle von alien den verschie- 
.denen Tonarten , in welehen das Heeitatir endljjfn 
kann , weiui das naohfoliyende MusikHtiiok in O dur-, 
Oder in D moll anrang"t . 



D dur. Tonart des TonstUekf^; 
welches dem Recitatif naolifolfft. 

/> dur . 

D moll . 

A dur . 

G dur: . 
Fis moll . 

H moll . 

G moll . 



Dinofl.T<n\:\vi{Ws'Y()\\y\u{^i^\ 
welcheH dcm Uccitatif nacliCnl;;!. 

/> dur . 

/> fnoll . 

A dur . 

A moll . 

F dur . 

G moll . 

H dur . 



Diose Tabell« kann ancJi/iirdle eiiifachen Heoifa 
tire an^ewen^e.i Werden , wenn ihneii ,wTe nieisfcn-' 
g'eschiebt, ein taktirtes MuHikstuek nachfoln-f . 

Es g:eHehiebt banfijf , dass der Tonsetzer in dukXoVr. 
spiel, ( Hitornell ) moduliert, welcheH (U'u An - 
fang^ des^taktirteii TonstViok.s bildet , und dnreh di«'! = 
KfjN Mittel verbiudet erdio SchhiMHtonarl des Hed- 
tativs mit jener des Toiistueks , welche nreht eher, 
alfi naohdiesem Eingan{fH =Ritornell beNtiiiitersoheiiif 
Jn diesem Falle mnss man annehmen , dass (lasHeci • 
tativ i\\ einer Tonart endet , welohe diese Modula - 
tion uothi/j" macht , nm in die wabre Tonart des Oe - 
sanffstiicks zn koninien . 

' CbrigreiiH wollcn wir diese Art , in die wahre Ton - 
art eines Gesanffsiucks zu konimen , Vicbt anempfeh = 
len , weiin nieht besondero Ursaehen solohefl nyithig- 
macheii -. l^in Ritornell ,.^welehevS aiif die«e Ar.t dfe 
(rrundtonart aufsuobt j.seheint noch znm Hec^tativ 
zu gehoren •. es verhindert 5 d\^. wahre Tf)na'rt woli! 
zu nnterscbeidenindeni es deren AVirkiini^^sohwarlit, 
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fxifi sit trourer fe ton par lequel 11 fnUaftfimr 
s(}n vecitatif . 

A tnouis d^une ciJ'constance toute part leu = 
lie re y oh ne finit Janinis le recitntif par une 
ritournelle parce que cela suppose une conti ~ 
nuation du nienif^recitatif^ mats on commence 
sou rent par une ritournelle Je morceau mesu= 
re suirant y quand Inaction thentrnJenes'yop= 
pose pas . 

On commence egalement lepliis soiivent le 
recltpar mie ritournelle qui est tantot Ion = 
que et tantot fort courte : cela depend des cir= 
Constances que le bon sens distingue facilement. 

Les transitions folates sont a leiir place 
dans ces recits • mais il faut avoir le tact de 
les amener a propos , et de nepas en ab user 
df^is le meme m,orceau . 

Lorsque ces recits Mont coupes par des 
choeurs de quelques m.esures > ces demiers 
remplacent les ritournelles , car on ne peut 

pas faire de suite sans inconvenient : recit, 

/• itou rnelle y choeur, — recit , ritournel = 

le y ^ciioeur , etc: parce que Von ne devinerait 
pas si les ritournelles peignent ce que la voix 
recite ou ce que le choeur chante . La voixfe= 
rait dans cecas des pauses trop tongues qui 
refroidiraient la situation , attendu que taper:: 
Sonne reritnnte doit fixer toute tattention 
de lapart des auditeurs ,♦ cest aussipar.cette 
raison que ces choeurs doirenf etre fres courts . 

Mais Vorchestre tout en accompagnantces 
bouts de choeurs peut en meme temps pein ~ 
dre quand il le fnut,ou lorsque le Composi^ 
teur le desire , /? les images que lepoete in- 
diqite ^ 2[' la situation critique oil facteur se^ 
trouve ^3'J les passions qui Vagitent ^ ou en= 
fin^¥l les oh jets qui Ventourent yPom.me Vora^ 
ge, la tempete, un desnstre quelconque, etc: . 

Comme Vorchestre , dans ce cas ycstpresque 
toujoursplus interessant que les chof^iirs , et 
comm,e il peint en meme temps tn sittidtio?ida?is 
laquelle ces choeurs se trourentjte Composi r 
teur peut eti tracer les dessins d^abq7vl , et eji = 
suite y a j outer les choeurs qui , pour Vordi = 
naire, nefont que des accords plaques . 

Quand la ritournelle peint V idee que l€Po'e= 
te e3rprim,e » elle precede ou elle suit cette idee: 
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and der Tonsetzer liat dea.Anschein ^ als hiitte V?r 
uicht ^\^ Tonart finden konnen , in welcher das Ke _ ^ 
c/Vrtr^/z? aufhoren sollte; 

Ohne besondere Ursachen endet man ein Heci = 
tatir niemals iriiteinein Naehspiel oder Ritornell •, 
well dieses eine Fortsetznng- desselben Hecitativs 
verranfhen liesse^ aberdasnachfolg-ende Tonstiiok 
wird hanfigr mit einem Ritornell begronnen, wen rife 
theatralische Handlung- d.em nichtentgregren ist . 

Eben so fangt man das Recitativ bald mit ein«>m 
langen, bald kurzen Vorspiel an : dieses haiigi ^ on 
Umst'anden ab , die der g^esunde Verstand leicbj nn - 
terseheidet • 

Die starken Ausweiehangen sind in ^iesen Heci - 
tntiren an ihrerrechten Stelle", abermanninss das 
i'ichtige Gefuhl haben^sie z^tfr rechten Zeit herboi7n - 
filhren , nnd davon in demselben Stiiekekeinen Miss ^ 
braueh zn machen . 

Wenn diese Hecitatire von einigen Takten <los 
Chors nnterbrochen werden , so ersetzen dies*-! di<» 
Zwiscbensatze , denn man kann nieht obnetbelsland 
einartder nachfolgen lassen : Recitativ • — 7A\\si'h*'u 
satz 5_ CAory_/tec2V.-,- -Zwisch ; • — (Ihor^- - 
etc: weil man nicbt errathen kJinnte obdieZwischcii 
satzedaa maWen,wasdie Singstimme sprioht , oder 
was der Chor singt . Die Singstimme wVirdein dio - 
sem Falle allzn lange Pansen maeben ,wftlchedie Si 
toation scbwachen warden , da doob die rezifieren 
de Person.alle AiifmeFksainkeit der ZAbonran sich 
fesaeln soil ; ans diesem Grnnde musseu ,anob, die 
<7Aor='Satze sehrknrz sein . 

Al\er das Orobesterkann ,wabrend es ^'wso Chor-- 
S'atze begleitet , zugleich,wenn es nofbig ist odci- 
der Tonsetzeres wiinsebt , dnrchseine lyTusik bezfic h 
H/en : l*£IIf die poetischen Bilder,welebe derDi(;^l»'r 
angibt - 2t£ni; die gefabrliche Situation,inweIoh('rd<'i 
Sanger sicb befindet ,• 3^ die Leidenscbaf(en,Mi?l 
che ibn nmgeben ,wie ein Ungewitter,ein Seeshiim , 
.irgend ein UnglViek , etc ; 

I,)a.iirdiesem Falle das Orehester fast imnu.'r i" = 
teressanter ist als der Chor, und zngleichdiel>a/fe 
mahlt, in weleber sich der' C^or bfefindet , so kann 
der Componist anfangs die ^rchestersatze entu «r = 
fen I und aodann erst den ChorhinTnfngen» dor oh = 
nehinnur meistens feste Ac<?ordo ansznfilhrfM^ hat . 

Wenn der Zwisobeiisatz die .Td<-e dfd Dichtersaiisr , 
■ mahlt , so »iehi er dieser Xdee eiihv*>dor voran . odrr 
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Dans Jp premier vns la ritonrneUeest ante = 
rlrTtire , dans fe second eUe est posterieure . 

J^ne ritQurneUe posterieure est toujourspi^ 
fernhley et VLa point d\i7iconvenient . La ritour- 
nelle anterienre (a moins quelle nesoit inifia= 
iPyrpst^a-direcommane.ant le recitatif ) est 
so u rent equivoque etpeut presenter un con = 
t re sens si fauditeurne demnepas qiiellepre= 
cede f image 9 ce qui pent facilement arriver * 
nous en avons etc souvent choques. Par eacem= 
pie: Lorsqiiune ritournelle se troure entre 
deux ideesfort differentes Aet B et qu'elle 
e.rprime Videe B que Vauditeurne connaitpas 
encore ,celui^ci rapportera la ritournelle a 
I 'idee A , ce qui peut prodiiire sur lui Veffet 
d'un contre -sens fort desagrenble qu'une ri = 
tournelle posterieuren off re jamais . Mais 
line ritournelle initialepeutet doitpeindre 
ce qui suit^parce qu'elle nepeufpas se rap ~, 
porter a quelque chose qui n ex iste pas encore- 
par consequent elle n^ est jamais equivoque . 

Lorsque la iwix declame on la traite a peu 
pres comme dans le recit simple, aveccettedif= 
ferenre cependant qu^elle est toujours accom= 
pngnee au moins par tous les instruments a 
cordes , qui tantot soufiennent les accords par 
des rondes f tantot ne le^ indiquent que brie = 
-rement par des noires ou des 6lanches,et font 
de courtes pauses entre les accords^ tantot il 
les indiquent de Vune des manieres suivantes^ 
I rogez NL' 30 ) tantot ils font ce quhnappelle 
un Tremolo que lo?i indique comme p:ex : 
( voyez X'^ 3/ ) 
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fol^t \hv nach. Jm er^teu Fall i^t ei*eiif vorhtT Aor-fji'iJi- 
di^f^ndfT, iin 2lilli Falleein spatoraii.sniahleiul<'r- Sat/, . 

Dvr Tetzte , spat er ansmahlende Zw ischensat /. i'* t 
s\vts vorznziehen, niid niacht keine SchwiVrig-lieil^'n, 
I)er Vorherverljuudigende, ( weimes riicht der6rs(<', 
das Hecitatif anfangrende ist ) , blvibt oft zweidf n 
tig", rind kann einen Wider.siiin darstelleiiidenderZn- 
hbrer nioht errath , weil er.dem poetisohenBilde vor: 
ang-eht , _ein sehr haufig-er Fehl»>r , ^er hum off nnan - 
geneh'm aafgefallen ist .Weun z: B : eiu Zwisehon r 
satz zwisehen.den beiden, von eiaander granz ver r 
schiedeneii Jdeen Aand B stalt fiiidet,und dIeJdeo 
B ansmahlt, welche dem Znhorer noch g-aiiz unbe - 
kannt ist , so wird er sie aufdie Jdeie A beziehen , 
was auf ihn einen aehr widersinuigen unangenehnu'ii 
Kindruek maeheii kann, den ein spater ansmablendor 
Musiksatz nieverursacht . Aber derer!ste,anfang"eiv= 
do Tonsatzkann und muss das Naebfolgrendebe/,eich= 
lien , weil es sich nicht a'nf etwas fruheres , g:ar n ich f 
vorhandenes beziehen kann f nnd daher nie zwelderi = 
tig- ist . 

Wenn die Singatimmc deklamirt,HO behandeKman 
sie beilaiifig; wie im einfachen Hecitativ, je^Qch niit 
demCntersehiede jda.ss sie stets wenigstens von den 
Streiebinstrumenteri hegleitet wird , welche bald die 
Accorde'durch g-anze IVotea halten., bald nie dnvvh 
Vierteln oder halbe IVoten ansohlagren, und dazn i = 
sehen kurze Pausen maohen ; bald dienelben auf ei - 
ne der folgenden Arten ausfuhren , wie nachHtehond 
in N2 30 j bald dass sie das sog-enannte Tremolo 
auvsfjibren , wie in IV C* a I . 
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Lorsque le Compositeur ^uge a propos d'act 
compagner la voix par un ouplusieurs dessins 
{ <^ fi. \if fort courtes idees musicales ) nnalo = 
i;urs a la situation ^ce qui cepmtique freque?n= 



Wenn der Tonsetzerrur angemessen haI(ydi«HSing'= 
stiinme durch einen Oder mehrere musikali'sohe (re - 
danken und .Ideen ( die jedbeh sehr knrz .seiim)'"*. = 
sen, \ 711 begleifen ,was in obligafen Recitativ^ti 
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tFient dans les recitattfs ohligp^s , ?7 niesj . 9 
.^(nivent r^es etulroits poin^ la fncilifecte I earez: 
cation • mats vein depend en rtihne temps de 
la natuiw de ces dessins ou de res courtes i ~ 
drcs qifon prut trouver en qunnfite , erv les 
rhcrchant . 

On emploie sourenf , dans ce cas, Vorche ~ 
sfj'e tout entier . On asohi d^indiquer partout 
le vhangement du mourement de mesure , qui 
parfois est tres frequent dans cps recitatffs . 
II arrive aussi, malgre cette sdrte d'accom := 
pagnement, que Vaeteur ne puisse pas chan = 
ter conr enablement en mesure,' le chef d^or = 
vhesfre doit alorss'entendre avec luipourevi- 
ter la confusion et diriger son orchestre en 
consequence . 

f^'esf principalement dans ces recitafifs 
que Von fait beaucoup d'usage deVArioso , 
ou de cespetits bouts d'airs dont nqus avons 
parte dans l' article sur le recitatif simple . 
A cet effet i on detache par-cipar- la un ou 
plusieurs vers ou un sens, pour les mesurer, 
el on les accotnpagne comme un fragmentd'air, 
I. e chant doit en etre tou jours s imple,niais 
e.vpressif . 

Xous auons indique dans eet article toutce 
V lit est necessaire a savoirpour faire des re = 
ritattfs obliges . Quandaux exempleseuxm.e= 
tnrs f nous conseillons de les etudier' dans les 
p a rtitiojis tta liennes , Allemandes €fFinncai= 
ses denos niaitres celebres , notamment dans 
GLUCK et MOZART . On les anal y sera avec 
fruit etant muni d\ine inst^ruqtion p relim^ = 
naire et necessaire . Unou deux exempJessur 
vet objet ne suffisent pas * il en faudraitplus 
de ciivipinnte et avec tout f orchestre , ce qui 
est impossible , attendu -que cela seul forme = 
rhif un gros volume . Cette remarque doitser= 
rir en menie temps pour tous les articles sui= 
rants. Cet ouvragea pour but de donner des 
instruct io?is indispensables aux JeunesCom= 
p OS if curs de musique vocale . Uhe fois munis 
d\ine instruction suffisante, ils seronta me = 
me (fannlyser avec fruft et connaissance de 
cause les bonnes partitions quise trouvent 
entre les mairis de tout le monde ^ et au lieu 
d\in ou deux exemples sur chaque nrticleque 
nous pouvoiis leur donner ici, ils en trouvet^nt 
tant quails en des ij'ero fit . Or done, il n'est pas 



sehr h'anf i» ^pschieht , so mnss er •>f>Ich^ St+^IIfMi im 
Takt sefzen, (taktieren ] nm dereu Ansf»hrnn<}-/.ii er- 
leiVhtern • aber dieses hangt anoh Ton der \afnr d n» ^ 
>er kur/en Jdeen ab, deren man ^.wenn man soloho 
aiifsTicht , iinzahli^e finden kann . 

Man wendet in solcheri Fallen oft das g-an/eOi-tluH 
steran ,nnd mnss nnr Sorgre trag-en ,uberall den Tcmr 
poicechsel anznzeig^en , welcher \n diesen Recitn - 
tiven g^rosstentheils sehr h'dnfig- ist . Es ereig-net 
sich auoh,dass der Sangrer, nn'geachtetdieserBeo-Iciz 
tnng-sart, nicht wohl im Takteslngen kann* ^ev Ov - 
ehesterdirekfor muss sich in dem Falle mit ihm eni r 
verstehen , am Vervvirrnngr '^'" vermeiden ,'nnd nm das 
Orehesfer darnach zu leiten . 

Jn diesen Hecitativen ist es hanpts'aohlioh , wo 
man von dera , beim efnfachen Recitativ beroits von 
nns bespreehenen Arioso, oder den kleinenGesang-: 
stelleii starken Cfcbrauch macht .Zn diesem Zvttirk son 
dert ftran hie and da einen oder mehrere Verse , ocivr 
poetische Satze ab , urn sie im Takt zn setzen^nnd ni.m 
begleifet sie ,wie ein Fragment einer ^rze. DfrCil^': 
sang- muss dabei stets einfach , aber ausd/urksr 
voll sein. . 

Wirhabennnn in diesem Artikel das Nofhig-o ziir 
Composition derobligaten ^ec?Y«/'/re angedeir(et . 
.Was die Beispiel'e selber betrifft , so rafhen wi;vse)l - 
be in den italienisehen , deutsehen end franzosiNrhen 
Partituren unserer beruhmtesten Meister,(beNon(r^?'« 
GLUCK und MOZART ) zii.studieren. Mitoineni vor^ 
laufigren nnd nothwendig^en Uhterrirbt ausgertisfet . 
wird man sie erfolgreich' zergilied^ern . Ein,od<'r 
zwei Beispiele sind Viber diesen Geg"enstandnichf h'in = 
reiehend ; es bcdilrfte deren mehrals runfzigf,uashif'r 
unmog"lich ist, da dieses allein ein diekes Bneh g;alH' . 
Diese Bemerkungr mnss auch zugleichauf alW' iuirlir = 
folg;enden Artiker angewendet werden . l)ies<i:is Werk 
hat A^w Zweckjungen Tonsetzern den nnerlasslrVhen 
Unterrioht in dfr focal -Composition /.ne.riht^i = 
len . Sind sieeinmal mit hinreichenden Kenntnisfjen 
ausgeriistet , so ist es ihre Saohe , mit Xatiien nnd rerz 
standiger Frkenntniss der S ache die Parti tnrenzustu= 
dieren , welehe Jederman hat oder'feaben kanrt .- und 
anstatt einea Oder zweier Beispieldv welehe wir bier 
ihnen gebeivkonnten , fjnden &ie deren so vlo.l(' als sw 
nur immer wrinschen . Es isi demnach nioht no,lhvven= 
dig,dieses W^erk mit Tier = oder fnnfhundert Mnsfk = 
sfeiten zn vermehren , nm dennoeh nur efne irnzmvi.- 
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necesa ni re d' augment er ret oun^ngedephis de 
quatf.e OH rhi(/ cent.^ page,s de niiisique ,pourne 
dunnev quun nomhre insufflsant d'exemples. 
siivrhaqueohjet . Mais comme V importance de 
la matiereque nous traitons nejmurrait pas 
se // (iJi.^er to ut a fait de ces exemp les p rati c 
qve.<i ,7ViUseji avons donne un certain nomhre, 
a fin que Vonpuisse appiiquer immediatement 
ra et lanos instructions a des rrwrceauac que 
fan a sous les y eu.T , -. Ainsi I'' on ti'oure des 
exemp les de recitatifs o b Jig es amrfV "-^ i2, ^S , 
'49Aiet7r). 

.11 y a des recitatifs obliges qui nous inte= 
resseni plus que des tnorceaux mesitresetqui 
produisent souvent plus d^effet que des airs. 
D'ou rient cela,et a quoi attribuer ceteffet ? 
Cette question est plus important e que Von ne 
pense • carellepeut contribuer a trouver un 
Jour des nouveamr geni'es de rnusique . 

L e recitatif oblige est une production on il 
nyn point de regular ite ni ce que lonappef = 
le proprement dit du chant ou de la melo = 
d ie : mais en revanche , on y troureunevariez 
te extreme jVariete dans les maxirernents de 
inesure ydans les effets d^orehestre, dans les 
dessins d^accompagnement , dans les modula = 
tions continuelles et qui sont ici tout a fait a 
leuJ'place , etc: 

Pour un air p: ex: , il faut de f unite dans 
te mourefnent demesure, quia la longuepeut 
devenir monotone ef ennuyeux ,• // faut de fii- 
nite dans les dessins d' a cco7fipag?ie men t ; il 
faut de f unite dans les effets dorchestre^ ef. 
en fill il faut de la regular ite dans les modu ~ 
iaffons pour quelles se rapportentplus ou 
mains a ua ton fixe que Von est oblige derap= 
Xivler sfiuxent . 

I^e recifnt if oblige est une product ion tout 
ft fait ideate qui riadmet point de restriction, 
point de forme ou de cadre p reserits , point 
d' unite , et en fin point de regularite symetri^ 
que . Vair nu contraire exige une marehe en = 
tierement opposee,un cadre plus ou moins 
connUf beaueoup d'unite , et par consequent 
beaucoup moins de vdriete . Seserait^il pas 
possible d'inrenter un noureau genre de rnusi- 
que qui participerait eri^nieme temps du re = 
nit ef de fair, et datis lequel il y auraitplus 
dr rariete et moins dhinite que da}is f'air.moins 



chende Anzahl von Fieispi^'lcu Viber jo(f<'n iiff^m 
stand zu lieferu . Da in/wischen dieWi'ohd'o-kf'il dc^c 
o-eg-enwartio-eii Geg-enistandes dooh nichf all<>r pralch* - 
srhen Beispieleentbehren kaiin ? .so hab<'n u ir ihrfp 
eine AiiAahl btMgrefiig'f ,uin hiennd da iinniilfolbar 
iinser-n Unterricht an Saf/<Mi anwendcn zn leriion , 
die man so<}^leich vor den Anjft'n ba< . n«f'niiia('h s^bo 
man die, ini weifern Lanf dieses W't'tl's vorkomen - 
den Fieispiele : X2 ^2^^'i,49,^^ wml 7f> . 



Es ffibf. obligate Recitative, welehe mchrJiile r 
resseerweoken , alstaktirte Tonsturke , und gTusse: 
re Wirknn}f hervorbringen als wirklirbe Arien und 
Gesange .Wober kommt das nnd wfdcber Kigen - 
sehaft soli man es zuschreiben? Diese Frage ist 
wichtigerals man wohl glaubtj dennsiekann bei - 
tragen , einstens nene iVTiisik-Gattungenzuerfiiidt m. 
Das oblityate Recitativ ist eine Ga({ui)g,wo gar 
keine Regelmassigkeit , noch das, was man eigenllicb 
Gesang und Melodic uennt, vorhandenisi; aber 
dag«^n frndet man daeineiingemeine Abweehsliing, 
80wq,hl in den Takt = und Tempo= Arten , so vvio in 
den Orcfeester= P]ffekten,dann in den Begfeifnngs - 
Figuren , in deu nnaufborliehen Modrrlafionen , i\'\i\ 
hier ganz an ihrem Orte sind , u. s.vv : 

So bedarf es, z:R ; fiir eine Arie, der Fii)ib«Mf int 
Zeitmass , welche in die F/ange einformig und laiig - 
weilig werden kann • ferner der Einheit in den Regleir 
tungsf igiiren • sodann Kinheit in (U\\\ OrcbesterefTek r 
ten . iind endlich bedarf es einer Uegelmassigkeif in 
den Modnlationen , damit sieh dfeselben gut hill der 
Grundtonart veriragen , an welche man ofl erinern 
muss . 

Das obligate Recitativ ist {\Vim\\^{':\\ ein vJillig ide- 
afesErzeugniss, welches keine lOinschninknng , kei 
lie vorgesohriebene Form, keine Ffiihcif , iind end r 
lich keine symmetrische llegelmassi-fkcit znla^'st . 
Die Arie erfordert im Gegentheil eim-n ganz eiitge - 
gengesetzten Gang, eine mehroder wejiiger bekann r 
te Form, viel Einheit ,nnd folglieh weit wenigcr Abr 
weehslmig. Ware es nnn^jiicbt moglieh,eineneneGaf- 
tnng von Ton stuck en 7.11 erf jnden , welche zngleich 
die Vortheile des Recitntivs nnd der /trie theilte , 
nnd in welcher mehr AhMechslnngnnd'Weniger Ein - 
formigkeit Statt fande , als in {]i^n .7>v>« / wenrger 
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d e.v'ti'fti'ngnnce et par cunseii^i ent plus de re- Unbestinimtheit «nd folfflieh niehr RpgfiniVissi,",k«'il 

gufftr/te que dnns le recitatf'f? ^ als in dem RecifatfV? 

Pour tevniiner cet article y iiou-'i douneroiis Zum Beschlnss dieses Artikels g-eben wir iiooh oi = 

id untafjleau contenant des formufes de mo - neTabelle von Modnlationsformeln , welche juh-mu 

dnlnftons qu/ peuvent rendi'e jserr/ce aua\feit:= romjxmisfeu von Nntzen seinkonnen . 
ties Coniposffeurs. 

TABLEAU, TABELLE, 

Confe/ianf des formules de modiilafions . Itlodulationsf ormelti enthalf end . 

Dc'He majeur en Mfl> inffjeur. 



En tnonfanf (fu/tj^ ton Jes dfux / 

tons ffayif mitjfur.^, \ 

Aiifslfijj'pnd um einen halben Ton , \ 

indem beide Tone //mt* Meihen. r 
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En (tfj^r*'ndant dun}^ tnnJes deux 
tonft efanl niajeurS' 

Xh-U''\^^i\A liin p^iiifi'n halhpii Ton , in = 
((fill beide Tone diir bleiben . 



I)e Mi:> majeuren/ie majeur . 
1 . Von Es diir naeh D dur . 
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( ■111 eiiie klfine Terz juifwarts steig-end , 
indwm beide T5Ine rfwrhleibpn. 
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/> e Fa ill majeiir en He rnnjeur . 
, Von Filur naoh D dur .^ 



Phui' d{\'ict^n,(b'iut\irxe ii'prce mmeure- 
Ips dc ux in n s ft an I majeur,^ . 

I 'lu cine Kleiiit' Terz a])-vVirts steig-end , 
\»Vilir('nd boideToiiarten d\ir b-leiheu . 
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" )/?« liwdntant d<\'iionsbemolis/^.s dansles tons di'ezes, oft (^i^) Wennman aus ^ = Xouen in |< = Tone niodiiliert , U\ tiiiiii oft 

e.Ht sviwent uhlf'sf de rhnngfr enharmoniquemenf les he = grenV,thigrt -> e»liarmonisohe Verweohsl ung-en von 1? i n ^ an 7. u r 

niats en dieze.s , en rorivant deux accords dtfferens , exe= hrliigen , indemmau den Accord vw either aij-f dnK.HMMi TaM n. 

cufesparles menieit touches supjepi'ano J.econlrm'rh g-egrriffen wird, auf zweifache Art s^-lupibt . l)a^(ir,'^'Ml• h. ir • 

rt pnyfnis effa/ement fieu. fm^pt auch biswcilcn Statt . " "" 
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ifi'/j, moniant d une fierce majeure, Ics 
deux tons etant maj'eurs . 

Kino ijTosse Terz aufw';ir<s , 
beide Tone dur. 
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Von D dur aach Fis dur. i 



P 



^^ 



^ 



I* # # 



P 



f"-4f 



^ 



tSz 



^^ 



* V » i O 



±t 



5E 



^ 



3. 



«a 



i^ 



1^ 



^^^ 



te 



? 



i 



w 



^ 



:S 



h-ih; 



-«- 



*. 




:si; 



::^ 



f 



^ 



^ 



22: 



/« 



^^ 



^ 



£ 



^ 



itzat 



^ 



TT" 



P 



3 



«.. 



^^ 



■^ 



J- J^ 






^ 



^ 



^^^ 



32: 



22: 



f-=if 



S 



^ 



^ 



i^ 



M 



te 



m 



*s^ 



:^ 



i 



^ 



3M 



^ 



^ 



Ai'/j de^cf'nddnt d^une tierce majeure , 
les deux tons etant mnjeurs . 
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En aUattt a fa quarto augmentpe ou a la (]m nte. dmiiwiffi onmonianf k 
leu (Ipu.v tons efant majeurs , car la meme fornude pent seroir <{a7is 

les deu.v cas . ^''^' 
Vm pine VihermVissi^';-*^ Quart oder Tfriiruiderto Qiiiiif aufiva.rts,wHlirend 
beJiU' Twiip dur bleibea , denii die F'ormel k;vna fur beide Jntorvaile 

dienen . v'^/ 
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Von D diir nach As dur . 
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PdurreUmrnerdo. L(t\f nuijouren Re majpur (en allanta laqmvife 
dnninupe en dpsce.ndnnt ) im prPud lunede ces six formulPS en chan= 
(jpant enharmoTiUfupmf'n/ Ips hpinols en. di'pzfs j par pxeviplp.: :. 

Vm iius J.t dur \\\vA I) dur, fal-o ciiu' vpriiiiiidfrtp (jiiinte ahwarts) 
ziirVickzfiikelirpn , b<'(lipiit man sicli eiiier voii den foI}|*MHl«M) (i Formelii , 
iiidiMii man dip '.> Pi.ciarm(ii\is<li in ji uuuvandfU, . Z:B : 
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- " ' Kamodnlamf de Rp en hav^nudp Re en Sol ^ , on 
arrfvp dans dpttx tons differpns • main La]? et Sol H se 
rpndt'nl par les mpynes toiiches xnr le Piano ousur VOr^ 
guCy- e est par eelie raisini tj)/r la memc f or mule pent ser- 
vir dans lea dettx cas , en changeant les hemols en die = 
%p.*:,'iii !</'rp vprsct . 



^*^^ Wenn manvon D'na(>h>/*,.oder von D narh Cis morftir 
liert , so kommt mauin zwoi versoTiiedpite Totiartea 5 aljKr^.s 
und Gis werdenavif dem Forfepianh oderder Org el. auf 
denselhen Tasten g^pgriffen ^ aus dip^em GruiHfe kaiij) \\'\i>se 
Formel fur beide Falle grelten , indem man die '\> \).\ .jj » ppm ui 
delt , odpr uing'pkehrt . 
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OBSEHVATION 

Murce Tableau. 

Lesmodul ntions jouent un grand role^yde 
nn.<i jours , nortrseulement dans les recitatifs , 
mats aussi dans tous Ips morccaujc de must = 
que d'une certain^ etendue . 11 existe en gene= 
ral diffe rentes routes on differents may ens 
pourarriver dans un ton desire, en part ant 
d\in ton fixe . Pour alter, p: ext , de Re ma = 
je uren W\\> m njenr ,onpeut p lacer beauco up 
d'aeeords entre ces deux tons enaboutissant 
par des detoui^s « IWi 1? . €e moyen est un des 
plus faclTes ^ maisony parvient aussi d^une 
maniere directeet plus brer e par quelquesae= 
coi'd^ seulement . Mnfin on peut y aboutirpoiir 
ain^i dire sans accords intermediaires , etpar 
consequent immediatement s^'l fe faut.Cesont 
ces differentes manieres , toutes praticables 
scion les-eirconsfances , qu'^il fautetud/er,IVous 
avons donne dans ce tableau plusieurs formu- 
les pouroperei' une meme modulation selon 
la remarque que nous venonsde faire . 

Mn parlant des modulations ,tl nous resfe 
encore quelques ohservatiojis a faire sur la 
maniere daccomp a gner des chants . 

Un chant concu dans un ton ,eh Wa majeur 
p'.ex: , peut contenir des phrases dont tesno = 
tes soient communes a ce ton eten meme temps 
if d'autres tons qui ont rapport avec le ton de 
Fa fnajeur , et qui peurent etre: Re mineu?'',Sol 
mineur, Vi majeur ou Si I? majeur ,quntretotis 
que Von appelle en Composition, tons' rclatifs 
de Va majeur . II est clairquun Compositeur 
pourrait , dans ce.cas, moduler dans cesquatre 
tons 4'n (iccompngnant sofi chant quoiqiie ce 
dernier n'ait eteconr-u qu'en Fa majeur . 

Void un chant de douze mesures en¥adont 
les quatre premieres mesures sont composees 
de notes que fon troure en meme temps enV\\ 
majeur, en R«' mineur et en Si !? majeur . Les 
quatres suirantes renfcrtnent des notes qui 
nppartiennent aussi bien an to fid' Vt qiia ce= 
(ui de ¥i\ majeur M') Les mesures 8, 9 et If) 
>"ontiennent des ?io(es communes aux tonsde 
F;i majeui', de Sol mineur et de wSi 1? . 
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liher diese Tabelle . 

Die Modnlatfonenspielenheut zn Ta«fe eine grovsf 
Rolle, nichi nnr in den Hecitativen , sondern auch 
in alien Tonstucken von eini^er Ansdehnnng- . Es gibt 
iiberhanpt versohiedene Wege oderMlfteI,um in ei -. 
ne geuVrnschte Tonart zu kommen , wenn man vonei = 
nerandern bestimmten an.sg:eht . Um z:B : a.ns D dur 
nach Es dur zn g-ehen , kann man zwischen diese 2 
Tonar ten eine Mengre Accorde setzen , bis man end = 
lich in Es schliesst . Dieses^Miltel ist eines der 
leichtesten^ aberman kann auch auf g-eraderemund 
kurzerem Wftge , nnr mittelst einig-er Accorde dahin 
g-elangren . Endlich kann man sogar beinabe ohiie al = 
le Zwisehenaccbrde hfnkommen ,und folglieh,nen 
es sein mnsg, unmittelbarnnd geradezn . Dieses sind 
die verschiedenen , sammtlieh nach Um&tanden an = 
wendbaren Arten , die man sfiidieren mns8.Wirha = 
ben in dieser Tabelle versehiedene Formein zni'VoII-: 
brinipHng" derselben Modulation « naohder ebew /j-e - 
maobten Bemerkungangegeben . . 

- . Jndem wir von Modnlationen sprechen,mVisv<Mi w'lr 
iidcheinig'e Bemerkungen iiber die Art, Gesange zn 
be^eiten , beifligen . 

Ein,in Frfwr erfundener Gesang, z:B:,kaMl>hra: 
sen enthalten, deren Notensowohlzn dieser Tnnarf , 
wie za andern mit E verbnndenen Tonarten passen , 
wie z:B : zn Z> moll, G fnoU ,C dur, oder B dur, 
vier Tonarten weloheman in der Composilion mit E 
dur verwandt nennt . Es ist klar, dass eln Tonsiet/4r 
in diesem Falle in der Begleitnngr jenes Gesangs in 
diese vier Tonarten modnlieren kann , obnohl der = 
Helbe nnr in E dur erfnnden wurde . 



Hier folgtein Ge^angvon zwolf Takten in E , 
dessen vierersten Takteans iVoten bestehen, w<Irho 
man zngleich in Edur, D moll , nnd B dur fin - 
den kanu . I)ie vier folgenden Takte bestehen arrs 
Noten ,;die eben sowobi der Tonart CdurwieEdur 
angehoren .^''^ Die Takte 8,9 and 10 enthalton \o = 
ten ,welehe.den Tonarten E dur, Qm.oll nnd B dur 
gemeinschaftljob angehoren . 



f"-) Orjujes renconfn^ aus.s/fn La mineur; ma/s ce fieratt 
pousser trop tof'n la mnn/'e de moduler, en voutani ac z 
compagner par tes cor(f(Kt de La minenr un ehapfetrneu 
(^n'Va. . 



('0 Man findft sie aurhin^/ molt^' aher daiiti wTin]<'dit'>Io= 
(iiilationssucht zu wpit g7trie|)pn, wptih matffpiiipn in Fdnr 
romponirten Gpsanjjrmit J moJU A'v nrdpn'bVjrIeiiPH u nllfe. 
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LP \^1 2 lie >9orr pas du ton de ITa \Q:'3 mo - 

diile s'J{:r ie champ de Fa en Si hemoJ , rfp wSi |? en 
Fa , de Vjv.en Sol mfneiiret de Sol en Fa. ]\2^ 
module tout de suite en Re mineur, de Re en 
Ut , ^/'rt V'/i Si [> et rfe Si I? en Fa . _ 

II renulfede ces eocemples: 

t'i Qu iin chant concu da?is un ton se Jaissesou= 
vent nccompagner enpartie par dnutrestons, 
lo rsQue re cha,nt contient dfisnotes communes a 
plus (cm^s tons .' 

2i' Que res moduTations rendent ce chafitplus 
ou motnsneuf, plus oum^oms interessant',car 
les eccemples 2,S et * produissent des nuances 
d^effet ires dt/f event es . 

S*j Qit'un chant use ou pent saillant pourrait 
neanmoins faire une impression inatf endue , 
etant accompngne par ces sortes de modula b 
t^ions, aux quelles on n'a point song e en l^= 
nentant . . ^ 

II e^viste des chants qui ne permettent pas 
d^eniploy er cette ressouree en les accompa = 
gnant . En general, des chants neufs, fraiset 
piquanis n'eaoigent jamais de ces modulations 
la yet m.eme elles pourraieni teurnuire au , 
point de les rendre m.econnais sables etde leut^ 
fa ire p erdre?^out leur attrait , leur naivete,leur 
originalite . 

Xous ajouteronsici en outre les observa - 
t(o?is suivaJitessur les formules de cadences 
parfaites ,accompagnees d^earemples fortuti= 
les pour la pr a tiq ue . 

DKS CADENCES PARFAITES. 

\ou,9 aronsr demontre dans notre traite de 
melodic qu'uneperiode niusicale nepouvaitse 
tei^ininer quepar une cadence par faite ; et que 
ton te phvase melodique ou harnionique d*un 
certain nombre de mesures , close par une de 
res cadences , formait une periode . 

To M tes les cadences parfaites finissentpar 
/ accord paiifait de la tonique , precedede l'ac= 
cord parf ait majeurde la dominante,ou parcez 
luide la septieme dominante . Ces deux accords 
finals dtune cadence parfaite sindiquent ou 
peu vent s'indiquer par les chiff res 5,5 = ou 
par 7,5 . =■ 
; T^o.ntes les cadences parfaites et conseque?n= 



X^ 2 bleibt ganzinderTonart F._\<1'S nKHiiilirt 
sogleleh von JPnach jR dur^ yon B naoh F , ijon F 
naoh Gm.olli and von G naoh F . N? 4 modnlirt »u- 
gleich nach /> moll, von D naoh C , van C nat%J? , 
nnd von ^ naoh /^. - 

^__ Alls diesen Beispielen geht hervor : — 

1 tens I) ass ein, in einer bestimmten Tonart erfundener 
Gesangsiohoft theilweise in andern Tonarten begleir 
ten lasst^ vvenn er Noten enthalt , die mehreren Ton= 
arten gemein sind . 

gtens j)ass diese Modulationen jenem Gesange mehr 
Oder minder nenes Jnteresse verleihen , nnd ihn ge- 
wissermassen verjungern ; denn die Beapiele 2,3 
und 4 bringenganzversohiedenartigeEffekte hervor. 
gtens j)as8 ein abgenutzter and tvenig geistreioherGP: 
sang dennocheine unerwartete Wirkunghervorbrin; 
gen kannu, wenn er von solchen Modulationen beglei= 
iei vi^ird , an die man bei seiner Erfindang gar nioht 
gedaeht hat . 

Ea gibt Gesange ,weIohe nioht erlanben,vondie = 
sem Begleitungs = Hilfsmittet Gehraiirh zu maohen . 
\oue,fri8eheund anziehende Gesange bedurfeniiher- 
haupt niemals soleher Modnlationen ,welehe ihnen 
s ogajp bis zn dem Grade schaden konnten , dass aieuii- 
kenntliehnndentstelirwurden ,und alien Reiz , alle 
NatVirliehkeit und Originalitat einbussten . 

Wir fiigen hier uberdiess folgende Bemerknn gen 
liber die vonkommenenradenzen=Formeln bei , in = 
dem wir ihnen Beispiele von grossem praktisohen 
IVntzen an die Seite stellen . 

VOW BEN VOI^LKOSilVEW CADENZEN . 

Jnnnserer AbhandinnguberdieMelodiehabon 
wirbewie8en,das8einemusikalisohe Periode nnr 
dnreheine vollkommene Cadenz geendet werdonkaTi, 
nnd dass jede , ans einer gewissen Anzahl Takte be = 
stehend«melodisohe Oder harmonisohe Phrase, Mel ^ 

chemit einer solchen Cadenz sehl4esst , eine Periode 
bildet . 

Alle voUkommenen Cadenzen enden mft dem volU 
kommenen Accord anf der Ton/m,dpradervonkom= 
mene Accord auf der Dominante, oder aqoh die 
Dominantenseptime vorangeht.T)iese2 Sohlnssr 
accorde werden angezeigt , oderkonrien angezeigt 
werden dnrch die Ziffern 5,5, oder 7 , 5 -. 

Alle voUkommenen Cadenzen, nnd folglichdleSohliisr 
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mcjit les termhinfsons de toutes lesjieriodes 
7nU'S'i\'aIrs se resse^mhlent quanta ces deuor ac- 
cords ^ ICnrmonfquement parlant . La seule ex= 
ceptiona pette' regie generale est que fonpeut 
terminer par foU unepertode sur la note appe^ 
lee Pedale en Qompositlon,et dans cecas tao= 
cord penult ihne est ou septfeme dominante ou 
svptihne dhmnuee, les deux accords re^verses 
ounonrenverses . . ,« 



se filler mnsikalisrh^'M Pfriof}«^n » ffloicheiieitjaTKlcr , 
in Rircksichtauf diesc 2 Acoorde , nnd itiharmmilsclur 
Ileziehuiiff . Die einzig-f» Airsuahme von die.ser Hanpt; 
reg:el ist^ dass man biswoileneine Periode anf jencr 
IVoie beendigeukann, dieinder Composilion der Or-, 
'g^elpmikt heisst , inid in diosem Falle ist der vorletzf <» 
Accord enhvederdie Domhianten^tSepttmejOAe.v 
dievemiinderte iS^7)/'/m^j wobei beide Accordenmn 
/yekeihrt oder wicht nnig-ckehrt werden . 
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Mats comme on nepeut f aire qii^un usage trf>s 
restrelnt dScette exception ,elle derient pour 
alusl dire nulle pour la discussion decet arti- 
cle . 

Comme on nepeutpas se passer des deitxar= 
cords finals 5-5 ou 7-5 = pour operer une ca = 
de nee par fait e et satis fa Isante , on cherche a 
varrcr les cadences par faltes par les accords 
qnlprecedent lepenultlhne > c'est~a-dlre qui 
precedent V accord de J a dominante ou celui de 
lasepfleme doniina?ite. ParcemoyenVon oh - 
tlent differ entes formnles de cadences par fal- 
tes quise ressemblent toutes par les deux der= 
nlers accords , et different par ceux qui les pre= 
cedent . 

V etude et la connalssance de toutes lesfor= 
mules de cadences pnrfaites praticables est 
tres importante pour un Compositeur , s'il ne 
veutpas donner quelque chose dantique€td'u= 
se a toutes les fhis de ses periodfis . 

II ex Iste. h eauco up de fo rm ules de cadences 
par faites yet f chose fnconc€vable,parmita7it 
d^exempJes de ces cadences » fon nese sert pi-es- 
que toujours que des quatre sul r antes dont les 
1 tal iitisunodernes surtout dhusent ,en 7'emplis= 



Abcr da man von dieser Ansnahm8=€aden/innrcii>cii 
~ schrsoltenen Geb ranch machen kann, so ist, sift bei 
df ni freg-cnstand dieses Artikels fast, als ^arnichl exi ; 
sfierend ariznsehen . 

Daman nun die zvvei Schlnssaccorde: 5 — 5, oder 
7-5 nicht ontbchren kann,umeiuevo1Ikommene und 
bcfriedigende Schlnsscadeuz hervorz/nbring-en j so 
trachtet man die vollkommenen Cadenzen durch iWi' 
Accorde nen zu ffestalten ,welche dem vorletzfen vor 
angehen , das heisst , welch e vor dem Accord der Ho 
»^^/^«w^f??t = oder der vermlnderten Septhne ii\\\p>= 
br,acht werden kon nen . Dnrch dieses Mittel fl-ewinnt 
man verschiedene vollkommene Caden7i= f\).rt«juli) i 
welche zwar dnrch die 7Avei Ict/ten Accord*' cluan - 
^OT alle ahnlich sehen , aber dnrch die vorherg-chcn - 
den sich von-einander nnterscheiden . 

Das Studinm aller mog-lichen Formen vonvollkom 
menen Schlusscadenzen ist fiirden Tonsetzcr scbr 
wichtigr 5 wenn er bei den Abschlnssen seiner Perlo- 
denalles AUvaterische nnd Abflreniitzte vermeidcn 
will . 

Es gibt sehr viele Formen von vollkoinmeneh Ca- 
denzen : und doch bedient mart sich,ttnbe^reffll<'her 
weise ,bei so grosser Auswahl fast immer nlirder 4- 
folg-onden, welche die nenefen JtalienerVVheFall 
missbranchen 1 indem man in j^dcr ihrer Partituren^ 



.•iant feurs pnrtttfonsd'un i'higtfe?ne a peu an zvvanzig-.his zurn Eckel wiederhohlte S('lilti->.o 

pre>'i (ic ces derniere's -^usees jiisqu a sntiete : f indet ,vvie z: B : 

rftnifrie p.p.v : , 

B'ormules de cndence,spnrfa*f€s usees . 
. Abffeiinty.to vollkomniene r.i(tenz€n . 



h\remp Je \ 
Ueispiel 



y 



^f=^ 



^ 



19- 



22: 



^ 



22: 



22 



r=^ 



^ 



S=6 



^ 



?z: 



^ 



^ 



^^ 



S 



^ 



*#=? 



^ 



za 



A A 



^^ 



1^ 



^ 



W 



22: 



■^ 



^3 



1 



^: 



A'f>i/.9 croyons donci'endre serirtce nnx jpu = 
lies Compositeur's en leur offi'ant fe tabJejin 
suirnnt , eontennntphis de quni'ante forrmdes 
dc cadences parfaites . On pojirrn peut^etre 
en trouver encore^lavaiitage en les ehef -chant . 
Ce tableau petit servir en nieme tempspour les 
tonsmineurs yen modifiantunpeu les exem = 
pics (pi'H contfent et en les appropriant a ces 
modes. 

NOUVEAIJ TABLEAU 
dcs fftrmiileH de cadences parfaifes . 



Wir glauhen demnach jung-en Tonsetzern eineri 
Dienst 7,n leisten , indem wir ihnen folgende Tabt'lle 
von mehrals '40 Oadeazen=Formenanhiethen.Man 
kanii deren natVirlicherweise norh mehrerefinden , 
wenii man zn aiichen weiss . Diese Tabellekan eben 
so fiir die illfo/'?_ Tonarten benntzt werden , ind*'!!! 
man die Beispiele dunh Hne kleine Ahdernng dazu 
umbildet . 

TABELLE 

iieiier vollkonifiienen Cadehzen . 
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Q limit aiix cndences-rompup.^ (jut Jonent un 
sf gytmd rofe.dnns ta Mu^'iiqm mode me , nou^i 
renroynn:^ no.^t IfrtPur.'ih notre Walfede haute 
cmupdfittion, (troisieme i-oluynepage 6^3) ou 
cetfe tnaf/hre est epuisee . 

Ui K LA CHA NS O N ( Canzone ffn) ef ffe la 
Romance que les IfalienH remplaeentpar 
la C avnfine . 



Was dio inilorhroohoiuMi, Cadcrizcu bf'(rirn^<fi<« in 
dormodernen Musik eines(> ^ross*' Kolle spiolon , s(» 
v<M'weTspii wir uiiseiv? Tvoser <inf mis<»r fiohrh.uch d<'r 
hoheren Tonsetzkunst, , ( Still' Hand^Seife 085) W(»d(fi= 
ser (regenstaiid ^rsch'opfend bespiwhen wird . 

VOIV flEM LIED, (von dcr Can-z.onef/r] 
und von der iiow«w^^, welchebei den. Ifa 
lienern durcli die Cnvatine ersef xt Mird . 



Tons les morceaticc de Musique mesures , Alle taktirten und rh.ytmisch^.M) Tonsf ucke , v\ «•[< ho 

vythmes et destit^s pour line voix seufe,s^ap= fiir eine eiii7>ige Singstiniiue bestimmt sind , wjiMfm 

pellent generalement A ir » . Mais il y a une uberhanpt Arief ( Gesang^ ) grenannt . AbfT zwischiMi 

telle difference entre les Chansons ouRomanz dem Lied and der Romanze, mid /wisoh«iid«'n jfros 

res et entre les grands airs sceniques , qu'il sen Theaterarien ist ein solcher Unferschied^ , dass 

faut separerc€lles^ladeeeux~ci, et trailer man die einen von den andern vollig- abs()tidei>n , nnd 

ehaque genre isolement • ce que fan ditdes uns jede Gattungr iiisbesondere behandein mnsH , |n<fem 

nay ant que fort pen de rapport aux autres . dasjenfg^e , was man iiber die K|ne sa/j:en Icann , sehr 

' wenig* Bezng* auf die Andern hat . 

JL a Chanson se distingue de la Romance en Das Lied , ( C?ianson,od(ir Cawzonetta) nnler = 

ce que la premiere ?ie cojisiste sou^^ent qu^emvie seheidet sieh von der Ilomanze dadnrch , dass dan er = 

seuleperiode poetiqiie ) et par:consequent ausz ste oft nurauseinereiiizig-en poefisehen Periode be = 

si quen une seuleperiode fuusicale ,. ( Voyez steht , und folgplirh anch nur aiis einer einzigren musi: 

notre traite de melodic poiirce q^ui concei^ne kaliNchen Periode bestehen darf • (^ Man sehe unsere 

les periodes musicale^ ) tandis que la Romans M('Io<lie = Sohnle, in Be/uff auf die musikaliHoheu Pe:: 

fe et generalement composeede deux perio ''=. riodtMi j , wUhrend die Romanze meisteuH ana zwej Pf^=. 



des . Si le Poete donnait a line Chanson deux 
periodes dont eliacune serait de troisyquatref 
cinq on six vers le Compositeur en ferait une 
Roman e y parce que laeoupe^ musicale de ces 



.ri6(Uin g-ebildet wird . Wenn der DioMereinem Lie- 
de zwei Perioden (j-Vibe , I^^aW. aus »'i, *,5 iuXi^v «' Wr - 
sen bftstehend ,sowurde der Tonseizer daraus eiiio 
Romanze machen, weil die mu«ik$li«ehe Form zd die 



deux productions seraif la meme ^et si le Poe- Her (Jaff nn^ gehorte • un«I wenn der Dichter Heine Ro 



te ne donnait qiiune periode a sn Romance , le 
Compositeur i par la meme raison y la traite = 
rait comme nne Chanson, sauf la difference 
des caracteres y car fa Chanson est generate:: 
mcnt plus gaie , plus legere et plus frivoleque 
la Romance . 

La Cliansonet la Romance sOnt lesproduc= 
f/07^s les moins importantes d\in opera, sans 
doute: aussi sonf^elles generalement 7noins 
cstimces par les connaisseurs et les sarafitsen 
Musique que par le public , pour lequel une heh 
Ic Romance net^ve et piqiiante ,et une Chanson 
fraiche etjolie et doiit les paroles sontspiri- 
tuedes , sont des diamants . Comhieyi dhperas 
fie doir^/tt its pas en grande partie leur sue = 
ces a ces pretendues hftgateUes hmsicales ? 

Si }iest ; f/? di ff idle pour un Compositeur ifc 
fffiri'' /ff '^Ff -^r' 'u-ed'une Chanson ou-d'une Ro - 



manze niir aus einer Periode bildefe , so wnrde i\t'V 
Tonsetzer , aus dem.selben Grfinde,di«'seIbowieein 
Lied behandein mussen i jedoeh n)it Ansnahnie d<;s 
C harakter = Vi\ievnvh\cA\H ; denn das Lied istg-emei 
nijj-lich heitrer , leiehterniid kiii(lis<'ber als dn* Ko . 
manze . 

Das Lied und die Romanze sind ohne ZweifVI die 
zwei unbedeutendsfen Theile einer Oper : aneh wovx 
den sie von dim Fxennern und MuHikg-elehrlen geniei 
niglioh wenig-er als Von dem Publikum g"eMehafzf,n'n' 
welehes letztere eine sehone , neue und reizende Ilo- 
manze , oder ein heiteres , artiffes , xuW geisfreicfwn 
Texte versehenes Lied ywahre Ed^lsteine siiul 
Wie viele Opern verdanken nioht einen g-rossenl'hc'il 
ihres Erfolg-s diesen sog^enannten mnsiftalisehenKIeiz 
uigkeiten? ^ ' ,^: 

Es f;lllt dem Tonset/er nieht sehwer, die Mnsil./u 
einem Liede oder zn einer Romanze '/ji's<'hreih»M\.\\en 
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j/ia/(rf'y .y>7 ,s'^ content e ((est /jremiet'e.s' Meesi ve= 
nu^-fi :■■ ?n^/w if ^'St extremement rny^p de tro u - 
rer (U'a c/iant.s neuf^'i y frais ,piquants , orifjf - 
mm.r ef en nLeme temps naturels .Sous ce rap= 
port, (I est ttzes dtfficilede f aire des Chansons 
et des Homances . Nous lesavons par expert = 



er g-lf'ich niit jed^r .Idee znfrieden ist . drV- ihrn *b«'n 
einfallt : ahf-res ist ausserordentliohselten ,nene-fri = 
.sche,orfgrinelJe,und dabei zng^leich natnrliohe M«'I(» = 
dien zu finden . Ja dieser Hinsiohtistes sehr srh\>>'r , 
Liederond Ronianzen zn maehon . Wir'w-issencsans 
Erfahrniiff ; n/id ansgrezeiohnete Toiisetzerhab<'iuins 



ence ; et des Conipositeurs d/sttngues nous oji f oil versichert,das.s sie weit lieber eiiie granze Scenf rom- 
so'nrent nssui'e quits preferaient composerune ponieren , als ein Lied oder eine Romanze dieser Gat = 



scene entter'e ^que dechereher une Chnnsori on 
une RoTuanee de ce genre, qui ?ie so nt Jamais que 
des enfants heureux du hasard, . Toutes l€sres= 
sources de Vart n^y font I'ien • et le m,usicien le 
plus mediocre pent trouver par fois de ces 
chn?its quelle Compositeur teplus celebi^cher= 
c/irra long temps en rain . 

Ce qui it donne, dans leprincipe, iaplusgratiz 
de x'ogueh la Piute enchant ee de MOZART ce 
sont une deini-douzaine de motifs de ce genre. 



^ung- zn erfinden suchen, dadiese immerntir die \\n\- 
der eines glucMicheii Ziifalls sind . Alle HilfsmMtct 
^^v Knnst mVtzen da niehts ,• niid der mittelmassi/j-sfo 
Miisiker kann bis.weilen Melodien finden ,dieder ho= 
rtihmteste Compositeur lange ver/j-ebens snchen win!. 



r)as,wa8 in den ersten Zeiten der Zanberf IJ'tte von 
MOZART deij,flieisten Reifall versehafffe , sind t'Sw 
halbdatzend Motive dieser Art . Nun ! nnd gperade 



Kit bien,ces m.otifs luiont ete communiques par * diese Motive warden ihm , (bekanntlieh)vondf'niVer 



Vauteur dupoeme,inauvais Poete et encore 
plus maurais miisicien . Si Von connaissai ties 
noms des auteurs qui out trouve les chants de 
la helle Gabrielle et de God save the 
fiing ces noms virraient des siecles , tnndis 
q ue celui d\ine fqule de, Compositeurs avec 
(out eequ'ils out produit, est niort etpourJa= 
mats oub lie / 

Que dire tnaintenajit aux Jeunes Artistes 
qui reufent composer des Chansons ^t des Ro= 
?nances qpres tout ce gue fon rient d'enien = 
dre? Che rchez, soy ez inspires , et qu'un ha = 
z a rd heureux i^ous secondeet rous farorise. 
(iRh:TRV,D'ALArRAC yMKHlIL , etc: out 



fasser des Textbnehes , einem srhleobten I)iebfer,nnd 
noch schlechtern Mosiker, mitgetheilt .Wen man dlf 
\amen der Tonsetzer kennfe , welrhe den Gesang- zn: 
la Belle GdbrieJle nnd zn God save the king 
componirt habeh , so wVirden diese' Namen dnivh Jahr 
himderte leben , wahrend jene von einerUnzahl von 
Tomponisten , mit aJlem was sie hervorgebraoht,g^<' 
storben nnd fur iminer vergessen sind I 

Was Vonnte man demnach den jungen Kiinsflern , 
die LiederTindRomanzenschreibenwollen , ffrner 
noch, naeh dem eben Gehtirten , 8agen?Snehet,Heid 
begeistert, nnd moge ein glneklicher Znfall euoh 
leiten und begimstlg^n ) GRE TRY , d'ALAYRAP , 
MJEHUL ,€^c.' haben manohmal dieselbe Romance 



parfois re fait septh huit fois la memeRoman= sieben = bis aohtmal componirt , bis sie endlicli das 
ce arant depouvoir trourerce quits des iraietit. fcyiden , was s^e snchten . 
Lorsqu'onne trouve rien qui faille ^n le 



c/wrchant arec une fnesure binaire , il faut le 
cherchrrarec une mesure ternaire ^si Ics pn = 
rotes ue rous inspirent d-aucune maniere o\i 
que te.s' rers rous genent par trop^priez rotre 
Poete de rous en faire dautrcs ;sipar hazard 
roustrofin'e:- un chant heureux quiputbiencn= 
dverarec If scene ou eouz rouiez le placer , 
mais difficile a adapter aux rers que rous arez 
der ant rous,f aires le parodier ,celapeut tou = 
Jours s^ faire, attendu que Von parodie quel = 
que fois un opera toutentler . Pour rous tirer 
d'af faire, necomptez pas sur des successio?is^ 
d''ai;:cords peu usitees , iti sur des m-idulatiohs 



Wenn man nicTils tangliches iih -|- oder-|-Takt fin 
det ,so "HISS man ini -J-oder -^Takt ^etc : suohrn -• 
wenn anehdieWorte anf keine Art begeisternjOdfr 
wenn die Versart eiich hindert^ so ersueht euern 
Dichter nm ande^re : wenn ihr zufallig einen glnck = 
lichen Gesangfindet .^Wey wohl zn defvScene,4ber 
nicht zn den Versenpasst , so lasst ei^ch andere Wor = 
te nnterlegen . dieses ist immer thniilieh , da m*n ja 
oft ganzen Opern andereTexte nnterlegt .Zahltnichf 
nm euch heraussznhelfen , aiif eine Aeihe ungewohn-_ 
licher Aceorde , oderuBertrarteter.M«dnlation<Mi ; 
eb.en so wenig anf die Bffpkte.desOrohestei"^ : d.i^ 
sMnd tranrige Mittel , nm T.iedernnd RohKa.n7>M 



He 



InnUi'^dues , ni sur des effets d h rchesfre : op 
son t fh de trfstes moyens pour cree?'' drs Chnn= 
sonfi ef des JiohifiJirfs qui doivent charniertout 
: le tnonde uniquement par la melodie . 
\ J.a^fraichenr et la legerete dnehantdoU 
• rent fat re le cnt'actpre principal de In Chanson 
i et de fa Homance. Vaecompagnement doit par 
CO nsequent en eire ' egalement frais et leger . 
Tout ce qui est lourd tue cette sorts de producer 
tion . ('est pour cette raison que Von ne prend 
fr pfus souvent que les instruments a cordes 
pour Vaccompagner f de preferehceaucc mas = 
scs dorchestrequi sonttoujourstrop impo - 
j sanies, 

L a Chanson, proprement dite ,vwe consiste 
qu'en un motif qui ressemhle a celui d'un ron- 
deau . On ajoute une petite ritournelle au com- 
mencement et surtout a la fin d'une Chansonou 
dune Romance . Les JPo'etes font 4^^^ coup lets 
a u mo ins et tro is auplus po ur I une qu pour lmt= 
tre, lorsquils les destinentpour la scene ^ car 
phis de trois couplets seraient trop dans cecas. 
L es vers doivent efi etre courts : les meilleurs 
sunt' de six oude seiptpieds . Ceux de huit dont 
on abuse en Mrance nhrttpas toujoursassez de 
legerete pour ce jenre decomposition , et ge\= 
nent frequemment les Musiciens . Le melange 
des vei's de different s nomhres depieds estavarui 
tngeux, surtout pour trouver des motifs neufs 
vt originauoc . 

Le Compositeur ne repete pas les paroles , 
saufa la fin pour rendre la conclusion plus 
fi'anche , plus decisive on pluspiqunnte: Cette 
1 rrminai son doit etre le point leplus saillantde 
la Chanson ou de la Romance, et equivaloir a 
ce que les Poetes francais appellent lapoin= 
t e ou le trait du couplet par lequelils c her = 
vhent a terminer lews stances . 

Lorsqu^on repete les derniei'^ mots on le 
dernier sens d'^unephr.ase ouperiode,on erl = 
ir. In cadence par faite avant la repetition,maU 
gre la fin du couplet . II faut au contraire rom= 
pre la cadence a cet endroit ,pour faire desi = 
rev davantage la conclusion musicale, et ren- 
dre cette def'hiere d^une maniere inattendue 
memeorigihale autant que possible, maistou= 
Jours satis faisante et decisive . II estmemeper= 
mis a la fin de repeter deux ou t?'ois fois les 



horvor/,iibrin^eii,diodie g-aiize \Velt^in/i,'j- diir'fli fh 
re Molodie entzu<'keu solleu . 



Die Lebhaftigkeitniui Leichtighfit {\kf^ 
Gesang-s mussen den vorheiTschfMidcft-iCAyif/'^zAVfV'dcs 
Liedes oderderRomanzebilden .Die BegrleiftinjfiiiTixs 
deniiiach dieselben Eig-ensehaften haben .hWo^Schirer 
fdllige todtet diese Gattnng* der Musil? . Aiis d i*^.s<Mn 
Gruiide iiimmt man auoh ineistens zu deren Reg^I^ifiniw- 
nurdie Streichinstrumente , da die grosserisn Oic^o;, 
.stermassen stets allzu grossartig: wirlten . 



Das eig^entliche Lied besteht nur ans einem >I()( if, 
welches dem eines Rondo g;^leichl . Man fiig't dem Aii: 
fangr , and besonders dem Ende eines Lieds oder eiiier 
Romanze ein Kleines Ritornell bei .DieDirhterfschreir 
ben f iir jedes von beiden wenig'stens zwei und hik'hsfons 
drei Strophen , wenn sie es fiir die Biihne bestinnnon ,• 
dennmehr als drei Strophen waren fiir diesen Fall zii 
viel .Die Verse mVissen da kiirz sein : die bessfen si iid 
jene vbn 6 oder 7 Fiissen . Jene von ft Fiisseii besif - 
zen nicht immer Leichtig-keit grenugr fiir diese Com - 
posifi.onsgrattung' , iind siiid oft deiii Tonsetzer hiiid«'iv 
lich . Die^Mischungr der Verse von versehiedenrrSil::*' 
benzahl isrvortheilhaft , besonders znni ErfiinN^n 
nenerjorigrineller Motive . 



. Der Tonsetzerdaif die Worte nicht wiederh obi «> II , 
ausgenommen zu Ende,nm den Schluss freier,be.sflm 
terund anziehenderzii machen : dieser iSchliiHs iimss 
der g-eistreichste Pnnkt des Liedes oder der Roman - 
ze sein , and dem g-Ieichkommen , was man die Poinfe^ 
(dieSpitze) der Strophe nennt, diirch welch e (fl«« 
Diehter ihre Verse zn beendig*en snchen . 

Wenn man die letzten Wo rte , Oder iW.n letzfen 
Satz einer Phrase oder Period e wiederhohlt ,s() xcr 
meidet maniung-eachtet des Endes der Strophe , vor 
'cier Wiederhohlnngrdie voUkojnmene Cadenz . Jm (re= 
gentheil muss an^dieser Stelle die Cadenz grebrocheii 
werden , um den Wunsch nach dem ferneren mnsika^ 
lischen Abschluss zu verstarken , welcher mog-lichst 
auf eine unerwartetp , orig-inelle , aber stets b<' fried J 
grendeund bestimmte Art nachfolgen nHi'«-. V F^s ist 
ebenfalls erlanht , zu Ende zwei =oder dreimal dif' = 



D.<5c.r.>-^'f5.nsi.B 



memrs /wo/.v,.sv' fe Compositeur le pifje h pro = 
//o.<>- . On ronipt l^i^n'dence, oh par fa meJodleou 
par I ^/larmonl^^ pa?' les d^uar en menie tetnps. 
fP oyex notre traitede melodie j . 

La ChansHnet la Romayice Scenlques sont 
qiiefguefoi.s suivies d\in bout dechoeurquiter= 
mine chaque couplet , et remplace thTitoumel= 
le finale . Apres chaque stance yOn repeteordi= 
nairenient le meme choeur que Von appelleaus= 
si refra in et que le Compositeur doit eg ale = 
ment soigner . Le refrain est aussi quelquefois 
rhfinte par deujr ou trois ncteurs presents siir 
la scene . iJans ce cas , il arrire de temps en 
temps que ces acteurs accompagnent le chant au 
di'rnier couplet seulement yCt foinnent avecla 
voixprincipale un Trio ou tin Quatuor. 11 est 
in a tile de dire qu'un choeur po urrait egalement 
accompagner le dernier couplet , lorsquelesmiz 
tf'urs le desirent . Dans ce cas,il n'y apasdere= 
frain . 

(J ft and a la co'fipe de la Romance qutconffiite 
generalement en deuoc periodes , nousenavons 
parte dans notre traite de la melodie, a Varti = 
vie des productions de deux periodes , 

Les Romances en m,ode m.ineur se termpient 
q u elquefo is en niajeur . On prend ordinaire = 
ment pour celui-ci les deux ou les quatre der- 
niers rers du couplet . tine Rom,ance enm,ineur 



sflben V^^nrtp zn wiedf^rhohien , wenn der Tonsptzor 
es schicklioh findet , Man nnterbricht die Cadcn/.cnK 
weder fn der Melodie , oder in der Hi^rnionie ,oderiu 
beiden ziigrleioh . ^ Man sehe unsre AbhTaindhmif Viher 
die Melodie . ) 

Das Lied oder die Romanze j weTohe ftrrdie Buhne 
bestimmt sind jcrhalten bisweilen ala Zusafz am Eri = 
do ein Chor= StVirkehen? welches jede Strophe be = 
sehliesst , und das Ritornell ersetzt . ]Vaeh jederSfau: 
ze wird {j-ewobnliohderselbe knrze Chor gresungreii , 
den man den Refrain nennt , nnd den der Tonjsefzer 
nicht minde^r sorg^faltigrerfinden mnss . Bisweilefi 
wird dieser Refrain nnrvon 7Avei oderdrei ? anf 
der Buhnebefindlichen Sang-ern an^festimmt .Jndi(^ = 
sem Fall ereig-netes sich manehmal , dass diese San - 
ger (ten Haiiptg-esang^ nnr in der letzten Strophe ac z 
compag'nieren nnd so mit der Haiiptstimme vereint 
ein Terzett oder Quartett bilden . Es ifituberflns: 
sig-zuerinnern , dass aochder CAor dieletzte Stro = 
phe anf diese Art beg-leifen' konnte , wenn die Verfas - 
ser es wVinsohen . Jndiesem Falle findet aber kein 
Refrain Statt . 

Was d|ie Form od«r denRahmeuderROmanze anb<' = 
lang-trweleher gemeinifflichaus 2 Perioden bestebt , 
so haben wir davon schon innnsrerMelodieschiilej'n 
dem Artikelgresproehen, welch er von den ans 8 I»e- 
rioden bestehenden Tonsatzen handelt . 

Die Romanzen in MoU = T(m^rienenden biswei = 
Ten in dur . Man nimmt das dur gewohnlirh fiir die 
zwei Oder vier letzten Verse der Strophe.^ineiVo//- 
Romame, welche anch in moll efiidet , kann ein en 



et term inant dans ce mode pent avoirunrefrain Refrain in dur haben . aber das Gegentheil findet 
en ?najeur,tnais le contraire ne se fait presque 
jamais: il faudrait quhine circonstance toute 
particuliere^Vexigeat.. 

Le mode mnjeur a toujours quelque chose de 
plus sat isfaisant et de plus seduisantpourlafin 
que lemodemineur. C\ist pourquoi fon termine 
sonvent en majeur les niorceaux composes en 
mineur:faire le contraire ,c'est affecter une 
originalite deplacee et bizarre quine contente 
personne, ni le sentiment ni Voreille .Dieumer- 



fast niemals Statt : es m'usste nnrein besonderer Um= 
stand solches erfordern . 

Die D Mr = Tonart bat imraer etwas befriedigende = 
res und anziehenderes am Ende einer Roman/e als die 
ilfo/^-Tonart . Daherendig^t man diein »io^?ciompo= 
nirten Tonfitveke oft in dur: Das Gegentheil wurde 
ein Affektiren von nbelffestellter und abstosseHderOri: 
ginalitat zeigen, welches Niemanden, weder (fas Go = 
fiihl noch das Ohr befriedigte . Rs fehlt mis iibrig^^us-, 



ci il ne manque pas d'exemples dans le heaupays n besonders im franzosischen , in der^hat nicht an L le^ 

de France yen fait de Chansons etsur tout en fait 

de Romances . Nous renroyons nos lecteurs aux 

partition:^ francaises des operas comiques ,no- 

tam^ent a eel les deQretry,D'AlayraCiMe = 

huliefcetc: 



dern und besonders an Roman7-ea . Wir verweisennn= 
sere LeserandiePartiturender frair^osischen kpmi = 
schen Opern , beswder;s'an jeuc von fi^etry;Ti\4lay= 
rac^Mehul yCtctetct 
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/if'm ; Ce Chm^ur de Mafefofx n'avat'f poinf d^nccompngne ^ 
inonf ^e( cetait ,alors,une nouveaufe .Oncontratgnit Va\i = 
ft'i/r Jtt Joindro I Orchestre au chant . Onsai't comhien it 
*'ff (Ifbenu commun,,depm's 3 de faz're des morceauxa plus 
• ■>i mains de t^oix . sans arrompaffnement . 



Annterli: T>ipser' Char der Matrosen hatte urspr'iin;; lidi kei 

ne BegrleituTi^ , und dieses war zti seiner Zeit , etu'r>'- N cues . 

Man herede'tft den Verfasser , dem Oiesang" da^'/fTn In'^terbei 

zufug^en . Man weiss , wie sehr es , seit jener Zeit , Al I>i*eiii»'in 

g-p.worden ist , Tonstiioke dieser Art •> filr nielir oder \veiii,f er 

StiMttir<>n . "Itii<> '^pirleitiino* zti «p>2oii . 
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OBSKKl'ATIOXS 

'xur.cex quafre morceaii^v. 

\'l H't eft line Romancp /mitnnt la Sirtlfentw. 

'r! 

r 

.V2 -i fi est une Chanson sans acf'o?npagne - 
mcnt ,hfu'mnt la HnrcarnUe . 

\*1 :i7 est une PiHere datis la coupe d^nne 
ti o )n anre 'qui se vhante en choeur au \~ 3'S . 

La Homance du N'J 7iy qut ti'a que quatre 
verSiPSt, pnrcette rafson,plutot concuedans 
la (oupe de la Chanson , que dans celle d^uneHoz 
.manee . Ce niorceau remarquahlepar la situa- 
tion oil tl est place , a produit un effet extra = 
ordinaire grace a cette situation . 

Comme dans la Inngue franeaise chaquecou= 
p(vt a uneprosodieparticuliere, les Composi= 
tears out V haft it ude de changer tant soil pen 
les raleurs des notes de leur chajitprimitif y 
en tindiquant separeuient pour Vapproprier 
a tons les couplets d'un^ Romance ou dune Chan= 
son . 

Ceque Vonappelle Nocturne n'^est autre 
chose qii'une Homance chantee en Duo : C'estja 
meme coupe et le meme caractere . Les paroles 
s/jnt faites pour deux personnes^ou biencesont 
les meynes tiers chant es a la fois par deux pe^ = 
sonnes . On ne fait guere usage des tiocturnes 
an tliedtre ,..C'est une production de salon . 

La Caratine qui i*eniplace la Romance dans 
les operas ttaliens ,• a une autre coupe . Kile a 
ordinairement troispetites parties: le motifs 
uneperiode qui suit , et le motif D a Cap o arec 
une petite C oda . (fogez le traite de melod/e , 
coiipe ternaire ou de trois periodes . ) 



L e chant de tous ees petits airs doit et re 
tres simple , ti'es naturel et presque sans orne= 
ments ( JIHWoriture) . 

C'est ici que nousjugeons utiledeplacer ce 
q ui no us Teste a dire sur la ponctuation : 

OBSERVATION 

Sun la maniere de frailer la ponctuation 
grammaticale dans les morceanx ^ 
"" mesures . 

Nous arons dit ^ en partant des recitattfs 



iihervorstehende 4 Rt'ispiele. 

N'J 35 ist eiiie R<)ni.inze,\velche den si/.iliani-scri. ., 
Stvl nachahmt . 

N*JS() ist ein Lied ohne Begleitnn^ , wclchos dir 
, Barcarole , ( oder das Sohifferlied )fna( hahmi . 

\'J 37 ist ein Geb^'^h O-Preghiera) iw d»'r F<.i-m 
einer/fOWrtns^jWelchHctan bei \9 5 8 als Chor 
vviederhohit wird . 

Die Roman/e in N'J 75 welche nur ans 4 Ver-«ii 
besteht , ist eben desshalb vielmehr in derForni i]<''^ 
liiedes erfanden , als in jener* der Romanze . Dieses 
Tonstllck , welcbos diiroh einc besondere Situation Iw 
nierkenswerth ist, bat r^'ben weg-en dieser wSitnatitui 
eine nioht unbedoutende Wirknng^.hervorg^ebraebt . 

Da es off , ( nn<i besonders in der franzilsiseben;- 
Spraehe ) g-esehi^bt -, dass jede Stropbe ihre beson = 
dere Prosb'die bat , so pfleg-en die Tonsetzer den j\(» - 
tenwerf h hie nnd da in dem nrspriing-liehen Gesan^;- 
zu veriindern , indem sie ihn anfHchreiben ,um ibn ul 
lenSilbenverandernng-en der vStrophen einer Ro.maii 
ze Oder eines Lieds anzupa^sen . 

Das was man ein Notturno nennt , ist niohts al-» 
eine Romanze im Duett ^ oder von zwei StiiTieii^g*': I 
sangen ; es ist derselbe rharakterund dieselbe Form . ' 
DieWoi'te sind fiir zwei Personen {f edichtet , oder 
auch es sind dieselben , aber Aon sJVrsonen gexun;;'' | 
lien Verse .Auf der Ruhne niaoht man jetzt von die 
sen Notturni aelfen Gebranch; ... fiir den Salon 
sind sie mehr g*eeig:net. 

Die Caratine , welche die Stelle der Roman/en 
in den italienisehen Opern vertrift, bat eine ardrre 
Form . Sie bestebt gewohnlioh ans '^ lileinen Ablhei - 
Inng-en: das Thema, eine naohfolgendePeriode (oder 
StPTTheil des Tbema,)nnd daun wrederdas Thenia/>^/' 
Capo mit einer kleinen Cori'rt .^("IVIan sebedie Melo- 
die= Lehre, voni .'Irrtbeilig-en oder ans 3 Periodenhe - 
sfehenden Rabnien) . 

Der Oesan^allerdieser kleinen Ge8ang?stVi('kenin'< + 
sebr einfach isehr natiirliob , nnd fast ohne alle Verz f.'- 
rung-en / Fioriture) sein . 

Hier ist der Ort , wo vvir e< fVivnutzliohhalten,dasr 
jenig-^ nachznhoblen',;was tins uber die Jnterpnnktiou 
zn sag^n nbrig blieb . - * 

BEmEKKlJI^G 

tber die Rehandlungsart der gra^ima= 
tikalischen Jnterpunktion in d^ti <ak = 
tirten Gesangstii^ken . 

Bei der Abhandlnng? von den etiifachen nnd ob/Jg"ar 



^^'/mpTeii et obliges^ que le Contpa.sitt^ui' ny rPz 
petnft pj'esg ue Jnmats les ftiotsdu Poete . If 
jienest pas denieine dans les morceaucr rnesu- 
res,ou les repetitions des periodes poetiques, 
d(\^ phrases fdes mots,et surtoiit desfinsdepe= 
rmdes et de phrases sont trhs frequentes . Ces 
repetitions exigent de la part du musiciemOie 
maniereparticuliere d'eacprvner on d^indiquer 
lessignes grammatieaiix^surtout le point , le 
double ^point et lepoiiit ^virgule . 

Lorsque le Compositeur repete de suite le 
drrnier vers 6u les derniers vers f ou hien les 
dvr.niers mots d'une periode poetique indiqvee 
p a r le point gramnmtical y il ne fait sa ca dence 
parfaitequ^apres la dernier e de ces re^ = 
p e t.itions 9 c'est^fi-direy la ou ilfinit luinie = 
me sa periode musicale .Dans ce cas 9 il trait e 
et exprime lepoint grammatical (precedent 
fa dei:niere repetition) comm,e une exclamct = 
tion ou une interrogation,' ou commeun point - 
virguleou un doubt e^point ^ oubienm.emecom- 
meiuie virgule . Cette m,nnierede trailer lepoint 
grammatical avant la derniere repetition d^une 
finperiodique i n'a rien dHnconi'enant dans un 
niorceau mesure ^ au contraire, c^estune beaute 
ft de plus une necessite musicale : car, si le Com= 
positeur etaip ob^ligS de terminer chacunedeces 
repetitions par une cadence par faite ,11 en re - 
sulterait entr'autres inconvenients , celui de 
faireplusleurs periodes musicales ilhouiln^en 
rondrait quhtne^seule ,et oil le sentiment et tin= 
tt'r/'t mi'lodiqim n^exigentquune periode unique. 

KnjAupposant done que le Compositeur repe= 
tilt 'Six f'ois de suite le v&rs final suivant,ousix 
foii seufement son dernier hemistiche : 
'X Vf'ens mengager tafoi, le temps fera lereste.w 

// traiteru lepoint grammatical les cinq pre= 
m teres fo is, comme s'il ara it ete remp lace par 
( ! ) oupar ^P) oupar,( :)oupar ( ;) ou enfln 
par f, y^ mais apres la derniere repeti = 
tion , il repondra a ce point par une cadence 
par faite . Les cinq premieres fois il exprime- 
ra le point par une -^cadenreou par unecadoh: 
ce r'iSmpue,ens'arretant,s'il lereuffSur un 
accord quelconigjie ^so it renrerse soit non ren ~ 
verse. 

k'n repetantj^dans un moi^eau mesure, les 
drrn iers mots d'une phrase poetique rmmie d'un 
( : ) (>u dun f ; ) , le Compositeur peut aussi , et 



frii Hecttiiiiven hatten \\\v hi^\\u^\'\\\ . .i.us il. ■ 'l\'.\. 
stty.erda fa>l nie die Worfo di-s Di'-iiU^f^ wiiMd-i-l*. \ '' . 
Aher aiidors ist e,s in den rpg"olaiassijOr taktirten <s<?-i';iii 
g:en, wodieWiederhohlung^en derpo^tischen P<;ri<f : 
den, Phrasen , Worte, «nd vorzujflfch der SohliisfW 
der Perioden uiid Phrasen sehrhaufig- sind . Dies*' 
Wiederhohlnngen erfordern von Seifen des Tohsef = 
zers eine besondere Art 9 urn die granimatiltalischen 
Ab,sonderung*szeichen ans/ndrVioken nnd air/n/ei^en. 
besonders den iPunkt , ^.ftw Doppelpunlciniid den Sf rl( hr 
pnnkt. 

Wenn der'Componist den letzten Vers ,oderdfe [«•(/- 
ten Verse , oder auch die letzten Worte einer poeti r 
schen Periode x^iederhohlt , welohe dareh den Sehlnss: 
punkt abgesohlossen ivst , so.macht er seine volIkonuue= 
ne Cadenz nicht eher, als nach der letzten rdie.se r 
Tf^iederhohluhgen, das heis8t,erst da ,wo er sell)rr 
seine mnsikflische Periode voIIig-abschliesst.Jn die -: 
sem Falle behandelter den grammatikalisehenSehluss- 
pTrnkt, ( weleher der letzten Wiederhohlnrig- voran r 
greht ) als ein Avsrufsrioder Fragezeichen ;,oder als 
eirien Strieh = oder Doppelpnnkt • oderaiichnnr al.s 
einen Beistrieh . Diese Art , den Sohlnsspnnkt vor 
der letzten Wiederhohlung- am Sehlusse einer i^erio- 
de zn behandeln , maoht in einemtaktirten Tons'tilrk(» 
keinen^Ubelstand • es ist im Gegentheil eine Sehon = 
heit nnd zndem eine miisikalische IVothwendig-keif :. 
deira uenn der Tonsetzer grenothig-t ware,jed<? di(5 = 
ser Repetitionen mit einer vollkommenen Cadenz zu 
sehliessen , so wiirde darans,nebst andern Ubeln,an(h 
das entstehen 1 dass er da mehrere nnisikalische Per i()= 
den anbringen wurde, wo er nureine Einzige babea 
will , iiud wo anoh das musikalisohe ^refiibl nnd Jnle- 
resse nur eine einzige Periode erfordert . 

A^ehmen wir an , der Tonsetzer wVirde den folge.n = 
den Vers , oder dessen zweite Half te , sreehsmal wie - 
derhohlen ; 
,, I)(i mnsst mir Treiie sehworen ,das andre thnt die Z v\\ . 

So behandelter die fiinf erstenmale den Sehlnss = 
pirnkt so, als ob statt demselbenein ( J ) oder ( J^' ) 
Oder (: ) oder ( ; ) oder endlichein ( , ) dastiind*- ; 
abernaehder letzten fflederhohlu^g nuisserd^n 
Sohlnsspnnkt dnrch die vollkonimene Caden^> ansdiu: 
oken . Die fiinf erstenmalo dniokt er den Ptmkt du vvh 
eine halbe , Oder gebroobene Caden/ an** ^iiuleni rr , 
wenn erwill, anf irgend einem nnig^kthrteu oder 
nicht nmgekehrten Aocord stehen bleibt^ , 

Wenn in einem taktirten GesangstViek die (^ > / u t\ 
^Wrte einer poetischen Phrase mit ( : ) odi-i-jjiit ( ; / 
enden ■> m) kann der Componist $ ans deni^Hhm f-ri'niufe, 



T>.<^r.N9«(?R^. B. 



/;//; fa meme i^ntson . trafter rr.s f/cu.v .sttf/nes 
fjinmmnticau.r cointne s'ils avafent etc hidi . 
quks pnr[ I ) on par f?) ou bienpar ( ,) ,Mnfs ' 
(tpres la dei^nihre repetition if les anaoncera 
reguh'rrement par line -^cadence, nnhien^s^il 
le veut^ par une de.9 fot^hmfes sia'ranles: 



"ZTtrans^-A 



dfeso .Tnfprpiiiiktioneben Ro wie ( 1 ,a<ipr f ?\ «>d«'r 
( , ] ?)f'hanf1»']n . Aber die ]f>t/.te Wiederhohlnng-imi>s 
er in i\*iT Re^e/ niif f^iner halben Caden":; ausdriir 
eJsen , oder anQh wohl , wenn er will , (tnrcheinevon 
den folg'enden Formein ; 
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II crrlve nu^^fif que leConipositeurtiYiitedans 
los morceaiuv d'ensemhle le (:) ou le (^ ) a finstnr 
d'un point grammatical , o'est-a.dire qu'it em ~ 
ploie une forrnnle de cadence par faifeau tieude 
prendre une -^ cadence: Cela luiest egalentent 
p emits lorsque^ la phrase poetique,munie d'un 
(:) ou d'un ( f).€st trop longue ,et surf out quand 
elle renferme un s efts co^np let y abstraction 
faitedecequilasUit. 

L es Po etes ly riq lies emp lo ien t frequent = 
ment despetltes phrases d^un sensachereetclos 
jtar un poi^t. II vtest pas necessaire queleCom= 
positeur les termine toiites et toujoursparune 
cadence par faite , ce qui au reste pour rait sou= 
vent le geuf^r beaucoup en entravant lamarche 
lib re de ces idees . II est done le maitre de rem=: 
placer par fois la cadence parfaite par une -^ 
cadence , et deJraiter l^ ( -) comme unf:) oucotn- 
me un (A surtout la ou il trouve plusieurs de 
o^es petite.s phrases poetiques qui se suivent, et 
oil il suff-it de n^aceompagner par la cadence par= 
faite que la derniere d^elles . 

II y a aussi des circonstances oil le tniisicien 
pent et doit trailer le point d'ecrclamation com= 
me un simple point, en accompagnant le (/)par 
UfjLe cadence parfaite . C'est surto ut dans ' des' 
pieces de vers destines pour un morceau mesu = 
re, et qui finissent par un (! ) que le Composi- 
teur est force de confondre le (I) avec lesim = 
pie point, attendu qi^il ne peut finir son chant 
que toujours par une cadence par faite . Au 7'es= 
te,le^fi*Poetes d^opera accompagnent souvent 
I ears phrases par le ( f ) lors meme qiiun si?n = 
pie point su/fft . 



B.s ereig-net sich anch , dass der Tonsetzer in h'n - 
semb le =^iucken den Doppelpunkt and den Striih - 
piinkt wie einen Sehlusspunkt behandelt , das heisst, 
dass er ihn d<rrch, eiue voIlkoTiTene Cadenz aasdnickt, 
anstatt eine HalbcadenZ' zn g-ebranehen . llieses ist 
ihm gleiohfall.s e.rlanbt, wenn die^niit eineni ( : ) oder 
( 'A versehene Phrase 7,11 lang- istvwnd benonders , 
uenn »ie , abg^esehen von dem Nachfolgenden , fiir 
sioh einen vollstandigen Sinn bildet . 

Die Ivrischen Diohterg-ebrauchenoftklein*' l»hra- 
sen , die einen vollstUndig-en Sinn ansdruokenund mit 
eiiiem Schlnsapnnkt enden . Ks i.st nicht nothwendior , 
dass anrh der Tonsetzer da jedesmal eine vollkonjmo- 
ne Cadenz anbringe ,was ihmubrig'ens anch ofl bin = 
fierlich fiele , indem es den fr-eien Gang seiner J<lf:en 
heminen wurda.Er kann demnach beliebig-die voll = 
kommene Cadenz dnrob eine llalbcadenz ersetzen , 
nnd den Pnnkf "(r. ) als einen ( : ) oder^( 5) behandein, 
besonders wenn mehrere solcbekleine Phraseneinanr 
der nacbfolgren , and wo es binreiobt , wenn nnr die 
letzfe derselben dnreh eine voJIkommene Cadenz be= 
seblossen wird . 

jVueh ffibt es Falle , wo der Tonsetzer das Xnsrnf r 
zeiehen als einen Scbhisspnnkt behandein , nnd folfj-z 
lich mit der vollkommeoen Cadenz ausdriloken muss. 
Dieses findei besonders in den , zwr taktirten Miisik 
bestimmten Versen statt , die mit einem ( I )endio:en, 
welches derTonsetzer aiif jeden Pall als Schlnss =' 
pnnkt behandein nniss, da er sein Tonstiick sfets mit 
einervollkommeuen. Cadenz schliessen mw^s.Ohnehin 
haben die Operndichterdie Gewohnheit , wft ihre 
Phrasen mit dem Ausrufzeichen zu fend'/,'«'n. , wenn 
anch der Schlusspnnkt Iiingereicbt bafte . 
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II 2 3 ;^ \ a.T Si3- =. ■ 32 !i n - - a ® s ui o • 

Lr.'iUth'.'i (Cop/'va ,sont df's erueil,^ pour fejn Dio (>pf'n»-,//v>?7/ siiul fllippfii n'irMfl<' 'r<»fis<'ir 

f'of//;>o^f/rii?',s', pour les Chnnteni'Sft pour /(*.v z^t, fur dio S;in;|-<'t'^ und fur ilio ThealciMiiitfMiiH'h - - 

pnfi(prrfieu}\'f tf^'s thnttres ff^rfque-s^^cat'ce^tde n\ev : d«;rm von dio-<«Mj Arion hViiijyJ {p'ii'<vf»M>ih( ih il.i- 

At s (til's que dt'))fni(l fa pfu.<>' grandepartiPdu^MO= Kpfol/jr d»'r <lraiii;il isrlun ^In-^il; ah . 
(f;sdefnmu.sf(/ur.srfhif(/ur. 

S/ /on I'oufait fransruetfre pttrecrlt tout ce VVolK** man alios ^l;^«^ v<'liiv'i!t»'n , \". .^ iif.«, j- (fl*- A i-itu 

(})u'/ p,s't po.''i,'iih!<' df^ dire rS'ur fes ah'^s , if enresuf= /ax safj^n mog^lich i-i .-^i^ wurd*- dar.'.nv .ilitMii iiii(li<l.<'4 

trruft nil gro.s vofnniv quo f'fnfsembfnbfftnent liuch pntstf>hpn . das \valiT's«'h«Mulirh Mrinand \,y>t^n 

pcVHoniw tie routfrntt lirPtOiiqfii ne jsevi'lraff wVirdc, i^tU'V das hocfisiens da/n dinwn lfonMjr.^r)i!«'«h. 

tout au pfU'fiqu a fuhviquer de fort mauvaisaivn. W Arien y-u machen . I'm in du'sci- r<nn|)«»i,itr<ifiK j.af 

Pour t'eus^'iirdans ee genre de composition > if fuiig- nul Krfoljf zu arbeilej* , muss dio Xafiirdi^ ;,'-lii«}; 

/Vf/// </w<9 In niitiwe avcorde de.s dispositions b('}f= li/'he Tai<Mif , die .Iciren ^ dif^ Ktnpriiiduii^ mid dal (Vi - 

) 4 ases^des Hives ^ du sentiment e tun taetdef/erif. i\e SrhickliohK^/^.s-fefjihl dazii vfrloiluMi . Wii* ^itid 

Sous somuies done ftien efoignes de roufoir en = dahor weif efilfi'int , fiin* mit Uor(on lohrr'ii zri m>j.I - 

sriffner'pPi par des mots a faire des airs sni/ - \on^\\u\ man {fei>treioho Arien sohr<!ib<!n soli ;ah»M' 

fants ;mnfs if t/ a des eonseits h donnerdes dou= wir kVmnen Katfh orlhoil'on , /i\v«?ir«l aTintlUron , it-ak - 

te.sa eeiaireir^des seerets de pratique h eom = (ischo Geh»?iinni>^se offonbaren ,n:s:w: All«*s iVw-- 

inuniquer,ete: Tout vefapeut derenir fort s«'s |;aiin bosondors d^-n jirn<fr?n Tonsef/^?rn s»*hr ' 

tifife ^surtout pour dejennes Compositeurs q ui nnViUvh word^'n , dcn<^n nooh (fie Hrfahtniiij" nnd «'in 

nuniquent encore d'experienceet d nne eertaine {jowisser Mnth maajfcK , (hr /.nin HrfVd};- onerl liss 

andaee indispetisafjfepour fn reussite . ]irh ist . 

Pour faire un air quefeonque,if fauf des- re/'s Vm irjf«ui(i owe Arlo zii schivib^'n , h^darfnian soh 

qui f/.rpriment ou fa tristesse ou fa doufeui'; ou ch^^r Verso, die eih llefriibnisH odcr v\\\o\\ Schnif .rz , 

fedesespoirou fajoie^ ou fa te/idresse ou f'a ~ Vcr/Meiflunjy oder Freud(5, ZarilichKeil ^)^U'V Li^^b<; i 

tnour. oil enfin fa gaite . loifd fa premiere don= odor ondlich Krohsinn ansdriioUen . I) lost s is? dor en = 

nre qui indique au Compositeur ce quit doitf(ti= ste Lim'I faden , w<'lcher den Tonsef /it hinu eisl anPdas , 

re,ce qu^if doit ehercher., ce quit doit peindre.If was rr f bun , sn<hen \\\\i\ ansniahlr'n soil . Kiiifii zu e|- 

troiirera une seconde donnee dans faquafite du len I.(M({ad«'n find«'t er in den |i:i^MMis(hari<'n (for Per - 

pr'rsonnage que f'acteur represente ,et dans fa son., wclchodor w'^iin^for darsfellt , nnd in d<'r Sil na r 

' sifuatiJinou ce dernier setrtJure an moment de Hon,in welcbor dor lel/toro sioh in dem Au;|-('nbliols , 

c.'ianter an air: car fes memes vers po^rraient befindot , Itidom or <no Ario sinjfen soil : donn die><l - . 

se trourer dans la bouche de deucr personna - ben Verse Icoimhmi aus dom Mnnde von t.w ei sebr \ er.- 

ges bien differents yOU dans deux situations pn'f sehTodonon Personon honimen , odor in '/Av««i vrhr un 

inegates iCe qui suppose 7'aisonnabfement anssi jfloioben SiUiationen ^{-aW finden ,v\as donmii'ofi^or. 

deux airs pfus oil moins differents . niinn i<j-er\v<'ise anob z\\ ei mehr odor min«l«'r \0Fsrhie 

. done Arien erfordorf . 
X T'jorsqu'vn Compositeur a bien medite surfa Wonn iWr Tonsotzer iiber die \atur dioser Verse 

nature de ces rers , qiiif s'est mis a la pfaeede la wohl naolig-edaoht , wonn er sjoh an die Sf e||e dor Per- 

pPrsonne que t'aeteur 7^epresente,en conside = son versetzt;hat , welehe der Sanger darsf ellt , wmn 

raut ^n:vieme\ temps la situation oiltoutceiase er zu^eich dia Situation erwagl ,h-o alios dieses Sfatt 

fHtsse,il {((Ut eprourer une sensation analogue ^ findet, so muss er^einen dam4^ibereiiisf inieiid«Mi j<;'fn = 

q ui est phi^i^rire cfiez les uns que cfiez les mitres, druok in sioh fuhlen , weloher bei manohen U'^bhafler 

(\'ttlR sensation acquiert plus d'extensi07i et de als bei don andorn die/Fantasie erg-re if t . hies*'r^",(h = 

forceJi ?nesure que Von^pratique son art . drnek ^-owinnl iinnier mebr* Kraft nud/Ansdebntnt;,'- .jo . 



^H 



Lorsqiie cette sensation est parr eniie a u/t cer= mehr man in seiner Knust arbeitet nnd prakt'tsche 1* - 

fa hi degre, et'que le Compositeur eproUveleb^'^ bun^r erlahgrt . Wenn nnn dieser Eindrnck einen g-e = 

HO(n de la reaftser,c'esf^^afors le moment le phis -w issen Grad erreieht hat ,iind der.Tohsetzer das*ne= 

propice pour faire son air: et pour que cette durfniss fuhit , ihn in ^\^ That nbergehen zu lassoii , 

sensation soit fideleinent vendue , (ce qui sup= dann ist der Angpenblirk da , wo man am fflncklichsf en 

pose quil saUt manier son art arec beaucoupde seine Arie erfinden kann : und wenn dann anch dieMi- 

fnrifite) son' air doit produirede leffet. Tous Eindruck getren v^iedergeg-ebcn wird V ( wobei man 

le.s! moyens sont bons des quit atteint ce but . voranssetzt , dass der Tonsetzer in dertechnischen' 



y import e le ton, les valeurs de notes ^la me z 
sifre, lemourement de la memire, le forte , le 
pitino, les instrnm.entsa ventou h aardes, les 
modulations simples ouplus ou moins /tardies, 
forrhestreplus ou moins complet ,' les paroles 
pfus ou m,oins repeteeSf les phrases musicales 
pljis ou m.oins symetriquement rythmees ^ q^e 
I'hirsoit dans une coupe binaire ou ternaire , 
quil soit en foimie de rondeau ou d^itie Tnarche 

etff t etc: Tout cela est a sa disposition ,com= 

me les couleurs le sont a celle du Peintre^ et 
les materiauac a celle de VArchitecte . 



Vna ir 6 ien fa it est un p etit tab leau que le 
Pdete indique et que la situation explique ; fl 
consistedans une sensation vivement pronon = 
c/'Ctet rendue par le Musicien avec une sorte 
de verite . Chaque fois que ton emploira l€smjo= 
yens que nous avonsindiquesci-dessus , sans 



Ansiibnngr seiner Kunstsehr viele Gewandtheit besi(/i). 
so:kannuud muss das Tonstuok wirkunysvoll sein.All(' 
Mitt el sind gut ^wenner diesen Ziceck erreicftti 
Es liegt nichts an der Tonart ,am Notenwerth,an d«'r 
Taktart ,am Tempo ,n\Q\ii% am Forte , am Piano , 
an der Wahl der Bias = oder Saiteninstrnmente,an m^n 
einfach*'n oder mehr und minder gewagten Modula - 
tionen • nichts aniGebraueh des vollstUndigen , odci* 
nnrdgs vvenigerbesetzten Orehesters ,an dem mehr 
Oder minder sjmetrischen Rhjthmus der Phrasen ,• 
aiach liegt nichts daran,ob die Arie in der z^-eirodiPr 
dreitheiligen Forra,ob in demRahmeneines Ro/ido''s 
odereines MarachesjCfc verfasst und gebildet sey , 

u:8;W: Alles dieses stehtzu seinen l)ienste»,wie itif^ 

Farbeu dem Mahler* die Steine dem Bammeister . 

Eine wohlgeschriebene Arie ist einkleiiiesGemal 
de , welches die Situation erklart : es besteht auseiriem 
Tebhaft ausgesprochenenjund voin Tons«tzermitfeiner 
gewissen Wahrheit wiedergegebeneii ' Pin d rack .Ah^T 
stets , wenn man die oben angezeigtfen Mittel anwen = 
den wird ,ohne darch dieses schopferischeGeflihl be. 



quils soient animes et verifies par ce sentiment lebt und beglaubigt zu sein , wird man wonichtscFiIcdn 



creaU'urf^n fera des airs sinon m.auvais , du 
moins insignifiants et terries . 

Que le Compositeur se garde done biendevouz 
loir rreer des airs ,lorsque cett-e faculte^rea = 
trice est absente . ToujS ses efforts serontvaiTis, 
thus les moyens quil em^ploiera frqpperont a 
fawon. 

f//i phenomene bien rem>arquable est, que la 
meme sensation peut^eprourer une qunntite 
de modifications ; et que , par Consequent , on 
pourrait faire une quantite d^airs pour une me= und dieselbe Situation erfinden kana , So zjffHkanil 



te,doehunbedeutendeund trockene Arien hervorr: 
bringen . . 

Der Tonsetzer mag sich demnach hiiten , Arien 
zo cdmponieren, wenn diese schopferische Gabe ah = 
wesend Jist .^A.Ile seine Muhe ist vergebens , alle Mit •■ 
tel,die eranwendetjschlagen fehl . 

Es ist eine merkwurdige Ef'Hcheinung,dasseinuni^ 
derselbe Eindruck eine Menge Verandernngen e^JH: 
den > und dass man daher eine Menge Arien aaf efa^ 



u\o, situation . Ainsi onpcut en creer un nom - 
b re considerable qui tous expr intent def amour 
passionne, ou de lajoie ou de la tendresse etc... 
O'a serait ddnc dans une etrai^ge erreur,ensup= 
pos^nt quil iiexistat qi/un seul air pour une 
■sit&ntion donnee . Ce^te renmrque est consolan- 
ie en cequ'elle rassurele Com/poj^iteur qui se = 



man deren eine betr'achtliche Anzahl eomponieren . 
welche alle nur entweder leidenachaftlicbe Liebe.odf^r 
Freude , oder nur 2;artlichkeit,cfe/ mahlen . Ks wane 
demnach ein besonderV •Ti^.i'thijBi y wenn man glaubfo , 
dass fiir jede gegeben€r Situation nur eine einzige A = 
fie m'oglfch sei . Diesf Bemerknng kan'n "den Tunnet = 
zep bemhlgen ^welcher in Verzweiflnng gerathen 
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8<l ^ . . 

•^raft desesjiere s il pensait quit luifnUufch€r= 
rfiev un air unique^ taiidis qitUpeufen exister^ 
un (jraiid nombre pour ww seitfe sitiintion . 

Po ur iniei^jr comprendre ee que nous reiions^ 
de dire, In eompaimiswi suivante ne sera pas de= 

p laree . 

Un Peintre et un Compositeur sont appelvs 
poin^von tribuerpar leur tal^fit a embeffir une 
fete . Le premier s'ettffage a deco^rer fappar = 
temeni dufestiu^et f autre a composer un air 
pour i'uiw des personnes de la fete . fj e Petnfre, 
pour approprier son ti;arail a la Hrconsta?we, 
demandera de quellejiature sera cette fete y 
quel genre de personnes y figureront ? si elle 
aura lieu la nuit ou le jour? ^ainside suite — 
Quand il aurapris tautes ses informations , // 
vhervhera des couleurs ,ehoisira des oh jets a = 
nalo gues a la fete,et selon son gout^songv:: 
n/c et son esprit, il inrentera son affaire . 



L e Musicien est dans uneas touta fait sem = 
bfable.Jlfau^quils'informeSgalement de la 
nature de In fete, du lie?/ o u elle se do nnera,de 
fa per Sonne qui doit nhanter son nir,de lacir= 
rons/fince oiielle chanfera,deiob^fetdece chant 
etezete: . D^apres toutes ces do7inees , it inven z 
tera son air analogue a la cireonstanee ,appro= 
pvie a la jmrsofine chanfante et ainsi de suit.e.Kt 
viM,nme le Peintre a une multitwite d\ibjets a sa 
drs position.pour realiser ses idees, le Compo- 
siteur de son cote a une multitudf^ de mo yens 
pour rainier. et modifier la coupe, feffet on le 
sentiment de fair qu'il eeut Inr enter .horsque 
leS deux artistes (le Peiwtre et le Musicien)tm= 
vaillent pour le theatre, ils ninrentent pas ce 
qui se passe sur ia scene, ils ne font que fern = 
belliret larendre plus a^ayante afin d^atti ~ 
re run plus grand nombre despectaieurs . 

Les S071S et les couleuvs , oula Musiqueetla 
Peinture, sont des objets ,que il^onpeut emp lo = 
yerpn%'to^t et daiis to utes les circonsfa?ices . 
Leur' but est de plaire ,de charmer et d''embellir 
les tieux (iu l^ur p^sence peut devenirplusou 
moins neeessaire , nimporte les tnoyens qu ^el = 
It's emploient pour parrehir a re but . 



koiiiif e , weiin er denken musnte , dass er jnw eine ein _. 
zi^e Arieerfinden dVirfte , wahreiid, fiir f^iiio finziffe 
Sif nation deren eine grrosse Auzahl coniponirf vver = 
den kann . 

Um iins verstandlicher zu luaeheu , wird fofopon , 
der Verg:Ieich nioht uberflus8i}f s«in . 

Kin Mahler und eiu Tonsetzer sind beniren.dnrrh 
ihr Taleirt znr Verherrlichunff eiins Fesles bei/i;utra = 
g-en . Dev erste verpf.lichtet sioh.<fa,< Lokale ausZTi = 
schmVieken, iu weh'heiu das F<'sl StaU habeu \Vird ; 
and der Zweile soil fiireine (U^r Pcrsonen dieses Fe = 
stes ein« Arie eomponieieu . Der Mahler \virdf*ewi,ss, 
iim seine Arbeit di^ser Gelejfenlieit anznpassen , sioh 
erknndig:en, vonM-elcher Art dieses Fest sein wird ? 
welch'ePersonen daran Theil nehmen werden? Ob es 
bei ^^aeht oder bei Taff Statt finden soil ? ii: s: f : . - 
\ycnner al'le diese notbwendi^fen Krlsiindi^nngreneju r 
g-ezog-en hat, daun wird er seine Farben snehejuvvird 
die Geg-estande wahlen , welehe mit dem Fesfe uber= 
einstimmend sind , und so wird er naeh Massgabe 
seines Geschmaoks , seines Genies und Geistesdie Anf= 
g'ahelosen. 

A Der Tonsety.er is( {Jpanz in demselben Falle . Aurh 
er muss sich naoh der Katnr des Festes ,des <)rts,wo 
es fltatt findet , der Persoi» die sein TonsfViek sinfj-en 
soU , naeh den Umstanden in welohen sie es vortra -: 
{jen wird , na<>h dem Geg^enstand des Gesaii{fs etr^eff: . 
erkundigen . Naeh alien diesen Ang-aben wii'd erein 
Gesanffstnck erfinden , das den Umstanden an/fe^iififl = 
Hf^n , der siiigvnden Person ang-eeigrnet wird , n:s;f: . 
Tiid so wie der Mahler eine Menge Gegenstande zn 
seiner VerlVig-ung hat, nni seine Jdeen zn beleben.- . 
eben so hat der Tonsetzer seiner Sei(s eine Menge 
Mitte[,am die Form , die Wirkun<y oder das GefiihJ 
der Arie zu verander)) , (Wo- er erfinden will .Wen nnn 
diesebeiden Krinstler (der Mahler nnd der Tonsef = 
zer ) fur das Theater arbeilen , so haben sie nioht das 
zu erfinden , was auf lUiV FJnhne vorgeht , son(f*rn s.ie 
haben t's nnr zn versohonern , es anziehender zn raa = 
chen , lun ein grosseres Pnbliknm dadnreh anznioeken. 

Die Tone und die Farben , oder die Mnsik utid die- 
Mahlerei , sind Gegen^stande ,wefobe man uberallund 
unter alien Umstanden anwenden kann . JhrZweplt ist 
zn gefall^in, zn reizen ,nnd die Orte zu versehonern, 
wo ihre Gegenwart niehr oder minder Hofjl^-endigr 
werden kann; und Ni^mand hat naeh den'litiftelnzu 
frageu/dnrch wfelche sie diesen Zweek wirklich ier=, 
reichen . 



tiesji'iines Compo,siteuj\9 sont sfiui'Pnt fort 
enihni'a-'i^^es par les parol e.^ . A eel a il rCy n ftmf=. 
^'tre remede que de f/exercer sourent et long - 
, {em-'i a fhercher dfs idees mitstca les sur to u tes 
sorte-'i dp vers ,ef sourent au'^sf 'Sur fe.^i inemes 
vers . II ji a des e.rerr/'fes pour fe^sComposifeiirs'^ 
comnie if y en a pour tons ceux qui feulent p.r :r 
ceflersur un in-stimment quelronqiie • et nomme 
o n ne pent pa.s exe outer de la musiqite en pub f/r 
^ana de grands exerciees preloninatres , on ne 
dolt pas nonplus eomposrr pour lepuhVtesnns a r 
rolrarqu/s une gi^tnde habitude de son art . 

La repel hlon des paroles est non seulement 
permlse , m<fts elle est deplus indtspensab le 
dans les grands nlrs . Kfle est sourent neces - 
sal re f^ pour arrondir les phrases musieales, 
2 ? pour les rendre synietriques , «?? pourpro= 
longer royirenabfemenf son morreau et 49 pour 
rappeler et rejteter les niemes idees^et poursufh 
plevr. h nne trvp grande quantlfe de rers . 

Lorsque le Mustclen a fait unefols ralo tries 
rers dans lordre selon lequel le Poefe les a co7i~ 
■ eus , il en peut faire ensuite ce que bon lui sent = 
} ble, pourmi quit ne blesse pas le bon sens.Or,il 
est le maltre d'aecourrir iin vers de temps en 
temps, d''en changer lordre, d'e?i omettreun ou 
I plusteurs en nbregeant le sens d^une phrase, de 
' flnir son air par un tout autre nei^s q ue celui 
I sur lequel le Poete sest arrete etc-.etc: y mais 
il faut q uil legitime toutes ces licences par des 
effets musiraux qui laissentpeu a desirer ; et 
pour sat is faire tant de monde qui l'eeoute,il est 
essent/el que rien tw Vent rare . Pour apprert = 
di^, a faire ces chnngements qui sont queitque= 
, foisd^un grand seeours, nous donnerons ici 
uriexem.ple . roicj do uze vers destines pour 
un ^ir : 

SOPHOXtSBK. 

xj Homains que I'uni rers abhor re. 
rr Laches i-ainqueurs ytyrans des Hois f 
,^ Dans vos fers fje suis fibre encore : 
.^ traniort met un terme a ros droits . 
,^ Hdllumez ros torches funebres , 
^^ yenez,ministres des tombeaux , 
^, SyphaXf au scin de leurs tenebres 
r^ M''appeVe a des fiens nouveaux . 
, ^r fengeiirde ina g Jo ire trahie , 
T, JF^'f r protecteur y sers en ce jour, 
^r Pfir le coup qui tranche ma vie , 
xt ij'honneur , le devoir et V amour ! 



Die jiiii^en Tonset/.er werd*»n off durr-h ilieWrirt*' 
m Verlegenheit gresetzf . Dag-og^en g-ibt es 't,eu\ ande = 
res MitteK, als sich oft iind laii,']rf» 7n ubPn \m Auf^\i = 
chen von mnsikalischen Jdeen auf aUe (ifji'iiinfyen von 
\>r.sen , nnd oft aneh niehrmal anf dif^^eUifn .Verse . 
Es gibt fiirdie Tonsetzer so g-iit t'bnn};iTn\vvie«s de- 
Pf^n "ribt fur jene'idieanf irg-end einern Justrnmente 
sii'h aus7ei<hnen wollen ; nnd s<» wie man Iteiii Ton = 
stiiek offenflich vortra^cn kann^ oh?ie vorhergreg-aur 
g-ene^rosse t'bnng,ehen sodarf man nicht niif sei = 
nen Compositionen vor dem Pnbliknm anf1rptf'ii,ehe 
maneinegrosse Ciresohickliohkeit in seiner Knnst *m'= 
lang^t hal . 

Die Wit'derhohlnufj- d#'r ^^■^tl•l<': ist nicht inir<'ii;iiiht, 
sondern anoh in den grossen Arien nnerlUssUch .. Sie 
vvird of! riothwendigT" l*-^5^^nni dio mnsikalis<'h»'uPhra= 
sen 7.i\ rnnden ; 2l£ili: uni ihnen die nothige SyiTieliie 
/u versohaffen ; Sl^^nni dem TonSjtuck die gehrn'igr^ 
Lang-e zti g*eben • nnd ^l^^i^ urn auf dieselben Jdeen 
mit Narhdrnck zn erinnern , nnd nm eine grosse ^w ~ 
y,ahl von Versen zu er.setzen . 

Sobald der Tonsetzer einraaldie Verse in dU'rOrd- 
nnng vorg-efiihrt hat , in welcher der Dichter sie * 
schrieb ; so kann er in. der Folge damit Ihnn .was ihin 
g'ut dunkt, voransg-esetzt , dass er den Sinnnieht«nt= 
stellt . Folg-lich ist er Meister, zuweilen einen Vers 
zn verkVirzen , dessen Ordnnng-zn verandern , hie 
und daeineiroder zwei derselben wegzalasHen,indem 
er den Sinn einer Phrase verkVirzt .seine Arieniitei= 
nem ganz andern Verse zn schliessen,als mit jetieni, 
mit welchem der Diehter geendet hat, utsjw: aber al= 
lerdings muss er alle diese Freiheiten dayoh solche 
musikaiische Wirkungen entsehnldigen imd.gi'iH igrna 
chen ,welohe wen ig-zn wiinsehen nbrig laspen ;iriri ei 
ne Vl^elt zn befriedigen , darf er keinen IlinderiM>^>eii 
ansgesetzt sein . Urn zn zeigen auf welche Art^ oft 
sehr hilfreiche Veranderungen gemacht Mcrdem inus:: 
sen, werden wir hier ein Beispiel gebeu .lller sind 12. 
fiireine Arie bestimmte Verse : 

SOPHOMSBE. 
., .Thr Homer, Schreck nnd Abschen der Welt , 
., Feijfv'? Sieger. GeisseJu d*'rVr»lker ! 
,, Jn euern Ketten fVihi ti-b mich noch frei . 
,, Der Tod selzt eurer Macht eiu /iel. . 
,, EnlzVmdet eure L<MoheufackeI*i , 
., Kommt , ihr gransamen Diener des Grabs : 
,. Aijs seinem Dunkel winket S.yphax rair , 
., Er rnfet mich zu neuein Bitnde . . -' 
,, Komm,da Raeher meines Yerrathnen lluhmH . 
, , Ko mm ^ Scharfer Doleh , an d b ef rei e m i ch , 
.. Zerreisa TOit deinem Stable dieses Lebeq . 
,. t'nd schutze meine Ehre , m*itte Liebe, meine 
PHicht ! " " . 
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Le Cohtpositem' en f(u',<innf son airprendia 
(i'nf)ord ces vers tels que les votlh i et dans le 
meme orilve ; if pent cependant en repeterpav- 
ei pdr-laHn mot, iinrers ou un se?is s'iffe fnut . 
Mfjf.'i ^n.'iutte, n pent oper^er fes ehnngements 
'. si{/rfr/(f.<f : 

X- 1 HomainSf dans ros fersje su/s Vbre 
encore . 
(Ill \''12 Homnins, la ynort met un terme a vos 

droits, 
(III .V- S Homa/ns, ty:rnns des Roes , 

Dans vos fers^je suts lihre encore . 

* .\ 1' I Hallumez vos torches funehres 
ministres des tombeau'x ! 
' ou \- $ tenez ministres des tomb eaux , 

Sffphajc nCapjielle a des liens tioureau.r . 
ni> \2 3. ... . . .Auseindes tombeaujr 

Sf/p/ia.r mappelle a des liens nouveaiw.. 
nu -V- 4 f'enez ministres des tombeaux , 
Hallumez vos torches funebres . 

\-i Vengenrdema gloire trahie, 
y Fer pro tec teur ,sers.^ 

l^honneuTf le devoir et Vamour ! 
int^S'L 2 Par le coup qui tranche ma vie , 

Fer protect€ia)sers fhonneur et faniour . 
tai S^2:^ Ferprotecteursers encejour . 
Le devoir et Vaniour ! 

Toutes ces- versions sont p rat icab les , soil que 
le Comp ositeur n *e7i emp lo le qu ^une p artie ^foit 
fp/if les prenne toutes comme cela serait possi'= 
bfc dans un air fort developpe et d^un grand pa = 
t ran ,• et au lieu de finir par le douziente vers f 

, if pent terminer par le quatrlenie ou pay* le huL 
(feme. 

Q ue le Compositeur se rdppelle 6 ien qu *il ne 
faiit Jamais pe indre des mo ts , Jiimp o rte ce qniils 
designent ^ c^est toujours ,ou la situation ou 
le caractere du personnage chantnnt, ou ce 

> qui se passe dans I'hnie de Vacteur q\iilfaxitcfier- 
cl^ierarendre^ a imiter ,a peimlre : Carles me = 
mes f not ji pen vent seJ:rouver,et sie ^encontrent 

' en effpt fort so n ven t d<tnsdes situations tfy^s opz 

^ It OS ees , L es Po e tes /> 'anca is changfint freq uem= 
ment des mots et des vers,tandis qUe la situa - 

A trpnreste intnrte , ' 

. La Toiaf doit lepltis sou vent predorninerdan^ 
un div^ c'est eflf surtout qui attire f attention 



uer .//'/e, diese Verse so. mid In der Ordnnn}r\viesi<^ 
hier siehen • doch kannerschon hi*' tind <ia o\i\ W'oj-f , 
eiiien Vers ^ feinen Satz wiederhohlen . wennes iiVjthfjf 
ist . Aber in der B\)lg'e kaim er die Verse anf fdljfen = 
de Arten verse tzen ; 

N- 1 Homer, in euern lu'tt<'ri .fliKl ich inioh 
uorh t'rtti . 
(ider: IV-S Koiiier, tivr Tod set/,t enrer Maditei.ri 

Ziel. 
odcv: IV- 3 Homer, Geisselii der Volker , 

Jii <HlKru Kelten Tuhl ich nifeh iioeh fVei . 

"S-i Kut/Vindet eure lieichenfackeln , 
Diener des Grabs ! 
odor: >!-§ Kommt,ihr g-raiisamen Dienelndes Grabs, 

Ansseinein Diinkel winket Syphaxirjii" . 
odcr: \i*3 Aus seinem Dnnkel rufet S^yphaxniich 

7Ai iieuem Rmide . 
ftdcr: \1!4 Koiht,ihr grausamen Diener des Grahs , 
Entziindeteiire Leiehenfackein . 

N"l l)n Racher meines verrathnen Huhms* 
(Scharfer nolch,schutze meine Khre , 
meine li^iebe , m<ii'>e. I^nieht . 
Oder 5 1V2 3 SchVitze mit deineni Stable , HohaflVr 

Dolch, meine Ehre, meine Fiiebe . 
odor: N- 3 Scharfer l)oJehiHcbVit/-e meine Liehe , 

meine Pflieht . ' . 

Alle diese Verset/ungen sind anwendbar ? und d<'j* 
Componist kann sie alle , odereinen Tbeil davon {fe. - 
branchen , nach Maasslitab der I/anffe , Ansdehnim{|" nn;d 
Form seines GesangpstuckeH ; nnd anstuH nii( dein zwolf: 
ten Verse '/iU schliessen. kann eres mil d«Mn vierlen , 
Oder mit dem acht^n . 

Der Tonsetzer muss sieh Hohl eriiineni , dass man 
nie ff^orte (was aie anoh fmmer bezeichnen mo*fen,j 
miisikaliftch ausmablen darf , sondern immer nnr dl*' 
Situation and den Charahter der singenden Per ^ 
son, Oder das, was in derSeele des Sangei^s vorgeht ; 
dieses muss man zii bez,eiobnen,naehzuahmeri,wieden 
zngeben traebten : denn dieselben Worte trifft man oft 
bei granz entgegengesetzten Situatirtiieti an . Anoh ver= 
andern die Dichter Worte und Verse sebr oft , w'ah s 
rend die Situation dieselbe bleibt . , 
. ■ , \ . . 

Die Siugstimme muss in der yfrie grossfe'iithHIs 
vorberrsobend sein, denn '^ie ist es banptsrl/'blich.wa'^ 
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du'^)uf)lic . // fant ffo}ir hhni se ijavderdp Ja trni^ 
ter comnif^jine pnrt!e stooudnii'f'; nu conf rn/i-e^ 
if V ffi ffp f/ntrrft liu f'nuioositcnr ((e fa /'aire 
i*afoir et bi^ilfrr nntant (ju*: /// .sttuntfon et Je rrf- 
racteredu pfrsonnnge e/ianfnnt fe comportenf, 
fn air est manque et derient leplussmifentmait^ 
vais,Iors(/iif' t^orchestre Vemporte sur la votjc, 
eclipse cetfe derniere, la entitrarie ait lieu de 
la -seconder Pt lie fait quattirer l\it tent ion sur 
lui . Mais an air qui doit produire tout .son effet 
nenipef'he pas d'e?np(otjer ,s'ourent une msfru = 
mentation pfas ou mains rir/ie que Ion doit pre = 
feieridans tons les rasJf une instrumentation 
nefjligf'e,paur7-e, laehe et f'roide.Maisdans les 
airs decfames.que les If aliens appellent nr le 
p a r fa n t e , I'orehestre doit in teresser et char = 
nier le public par les phrases c/iantantes , sou = 
rent reproduces, et que fon promene adroife ^ 
ment dans different: tons , 

In air doit aroir an ton determine,! fiVe.p a r 
fequef if commence etfi nit. If est de t'tnteref 
du Compositeur de fuidonner un jnotifcarac - 
teristigue, qui frappe, quip false et qui se re r 
iiennefacifement . On finit par une Co da quit 
ne faut pas neg finer de nos jours . 

I.orsqu'^on est obfige d''imiternn air nationaf 
q ue la situation ejrige,(omtne une Polonaise 9 
ou une Sicifienne, ou un liofero etc: , // faut 
bien s' in former que f est fe earactere distinct if 
de chacunde ces airs;if fauten observer teryt/k: 
me, en prendre fa meme mesure et fe mememou= 
reme/it . 

Ce que I'onappeffe coupe ou forme d'vn 
niPy west autre chose que feplan ou la char z 
pente du morceau . 

L e Compositeur dirise son air en deuoc: par = 
t ies Hcoujie bina ir e) on en tr^i is p art les > 
(coupe ternaire) ou bien ilfait son air dans la 
forme du rondeau, ou bien en fin, il inventeune 
CO upe nourelle et inusitee ,• car la forme estsus= 
ceptible de changements et de varietes , comme 
tan t d autres choses dans la Musique . 

// arrire sourent que le Compositeur ne fixe 
d'ahord aucune forme ou cadre de son air . // 



^'^/Y soti^imaginat ion .son gout, son sentiment, 
shn qenie . S'il est bien inspire son airseru€cou= 



^t^-^'€c interjet nHmportele cadre . II est done 
4n}rfife deprescrire une coupe a un morceau 
que^^onne eommtt pas -^ mats on pent dire a un 



(li<' AufinerksaniUeit des Publitiunis au/irht .Maiuii'?-- 
•-ioh daher wohl" hVitpn . <i»' wie eiiu' \»'h«'i!-i inmu'^ /.u 
hohaiirit'Iii ; f's isf im Grg-eiitheil d<'r {fro-xU- \ur(h«'il 
<l«'s rompoiiisten , sie so glanzen niui hervi»rtr<'(f*n yii 
l;i»"-<M\ , als A\vt Situation nnd iV-v <h:ira\;W'r dov \Uv - 
son es nur imnuT vertragpn . K'iiie . Irie i^t v^rt'.-hU 
nnd macht nieislensschleehteWirknnjr ,w(M|;iv()r<'h«> 
step die. Sing-stijiinie aherfont ,siV vf'rdmik*'}L>.i»'>torl . 
ansfatl sie /.n nnlerstutzen , nnd wo fs di«- Aiilnj^rksani . 
k<Mt an sich /leht . Aber eine Jrie,\\eU-hp ilire volh- 
VVirkung- machen solKhinderl l;einesvvef}-s.bisweiI<Mi 
eine niehr odor mindor rf^iche .TnvtrunipntiViMin«,'-anznr 
brinjfen , uf Iche man in aWvu Fallen einer nachlassi - 
•ftuuarmen.fvirchtsanien und kalf«'n »e«r|eHnnjj vor - 
/if'hen ainss . Aber in den deklamirten Arien (w<'I<ln' 
die .Ualiener arie parfante ueimen ) niu<s dax Or = 
eh^Hter die Zuhorer dureh ofhnals w{ederkehreri<fr 
GftNangrsphraseii . welohe man g-esohiokf in veF*<(bie z 
dwiftn Tonarten durchfiihrt . besonders in(eie.s<ieirji. 

Kine .4rie muss eine best!nimte,feste TonaH hab^wi^ 
in welcher sie anfangt nnd endet . Ks ist fjir den Ton = 
«etzer vortheilhaft , wenn er ihr eia oharakleristi - 
sches, treffendes Themaffibt,ueleh^'s firefJIlt , nnd 
leieht zubehalten ist . Manendi^ft nut einer Cnda , 
die heutzutage nicht vernaehlassifi-t werden darf . , 

Wenn man genothijft ist,ir}fend ein Nationalmotif , 
i: n-. erne Polonaise, e/iixo Sieiliana , octrreinen 
Holer o etc: nachzuahnien, so mnsH man sieh uher 
den nnterseheidenden Charakter einea jeden sohhen 
Natioiialstucks wobi nnterriebten ♦ man mnsn des^^en 
Rh,ythninsbeohachten,und dieselbe Taktart nnd Hewor 
g;ui)^ naohahmeii . 

Das was man den Rahmen oder die Form einer 
Arte nenttt, ist nichta anders aln der Plan oder da»* 
Gebaude des Tonstiicks . 

Uer Tonaetzer theilt -seine Arie entweder in /wei 
Theile^ (odfei^inden 2=theilr«ren Hahmen) oder in :V 
Theile, (3=theiligen Kahineu ) oder anch.er fflM sei= 
ner Arte die Form des /<o«f/'>.oder endlieh . 6r er- 
findet eine nene, noeh «iiben*ut/,te Form ;dendieForm 
ist vieler Abwechslun«ven f-ibijf . wie ho viefe, andere 
Ding-e in der IVIn^ik . 

Es ereignet sioh , dahs der Toitsetrer anfanfflleh 
fur seine Arie keine bestimrate Form annimmt . Fr 
folfft seiner Finbildnnorskraft,Heinem<5esehniaek.MM*-- 
uem Gefuhl and Genie . Wenn er wirkl ieh be^-^'^^^''* 
arbeifet, so uird seine Arie,, ohn« Ruok^ieht anf dw 
Form, mit Anlheil ang-ebort werden . Es l>t demnacli 
nnnut?!,dre Form eines StVickes vorvebreibeiiznwollen. 
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aiitPur lorsquon fonnait ses idees: ^t Vos idees 
se pretfjit mieuac a telle coupe qua telle mitre^^. 
Par eoregip le , des idees legeres et fr tv dies son t 
plus p rop res a un rondeau egalemen t friuo le et 
teger^ des idves nobles et fmposantes cadrent 
mieujT dftns loip coupe bf naif 'e ; des idees qui 
peignenf J e desespoirou f amour ardent ^ou qui 
earpi^imrnt des passions fortes yse trouuerojit 
bien dans une coupe libre ou de fantaisie etqui 
ne suit aucun plan prescrit d^avance . 

Dans tons Ics airs, on a/me a faire entendre 
ptusieurs fois le motif, a rap peter par_ci parAa 
un idie lieureu.se et a fintvd\ine maniere satis = 
faAmnte . 

.iinsidoncdans to us les airs , it faut youire le 
mo tiff une couple d^idees un peu heureuses que 
Von reproduit an moins deuce fois dans le eou = 
rant du viorceau, sans compter la Codaquidoif 
le couronner , 

Comme Vinteret d\in air ne depend janmisde 
laf^rme quonpeut lui donneP, cest done dans 
la nature des idees qiiilfaut chercher cet inte = 
rety' et comme nous Vavotis dijafait observer, 
ai-ec troisou quatre id^es trouvees par inspi = 
ration et une Coda franche yon fern to%jours 
un air qui sera ecoute avec plaisir ^ etant sur= 
tout bien e.recute . 

("n air n e doit jamais ^tre tt*op iong . H eocige 
une certaine unite qui nexcfut point lavariete. 
On ohtient la premiere en n^ employ ant que peu 
d'idfes meres , nmis dont on sail firei* parti en 
fcs rappelant adroitfnnent . 

llya plusieurs manieres de mppelermfd)ei*h 
phcrdes idees precedemment entemlu^s: c^tte 
repetition se fait 1^ en chnngeant de ton ou en 
gardanf le meme ton ^ 22 en accourcissant une 
idee ou en Vaccompagnant autrement ^* 32 eti la 
mett ant dans une autre partie dorchestt^ou en 
la rariant tant soitpeti, 42 quelquefois on ikre^ 
pete skns nuite modification ; 52 une autrefois 
on larappplle en faisant entendre seulenvent les 
premieres mesures . etc : 

lfnairs''appeJle Hondeau,quakd on y re = 
prendfiB motif a plusieurs reprises ,suivi cha = 
que fois d^une nourelleperiode . Lorsque lenio= 
tif est neuf, piquant 9 original et pas long , on . 
peutlereperciiterhardiment trois ou quatre fbis 
dans le cow'ant du morceau^ ilplaira toujours : 
q Handle motif d'un Rondeau est manque, tout: 

n.&c.N 



ffas I;<MiM" Form k-fiiiit ; abcr man kaiin euM^m AtUor h^ = 
g-en, weiin man seino .Tdoon keimi : v l)i<\so lTd('«'ii ^i({'- 
nen fsich besser fiir diesf'.als fill* Jf'rH^ F()rni."S<Mfii(K 
z: B :leiehte,lejehifertigft Jdeen goeji^ruolf'r {\iv ^M\ 
eben so leichtfertig-es Rondoj edWi; ni)d {jrossart ijj-r 
Jdeen taag-en besser fiir die 2 =theili'ffe Form ; Jdoen , 
welche Verzweiflimgf odor grliihende Lfebe,odersonsf 
heftige Leidensohaften aiisdriir?cen,siridam soFu'cklirhi 
sten in einerfreien Form,iiacheig'*uM'r Fan(asif',ohnr 
einen voraas bevstiiTiten Plan zn ve?*f ol^en.dar/n^felN'n. 

Jn a^lenArien lieht man das Thenwi m^'hrmal wfc^ 
der zn horen <, an seine g-liiekliohe Jd<!e hi<! uiid da sirh 
wieder za erinnern ,nnd anf eine befried t}]^rn(le Art zn 
endigen . 

Demnaohbedarf eine^;^/'/*?* nebstdemThfinajiooh 
einigec gliiek lichen Jdeen, welche man im Laufe des" 
Toftftfucks wenigrstens zweimal wieder hrinjft, ohne 
, <iieCoda zttFeehnen, welche das Ganze kront, . 

Da das Jnteresse eineryfrie nie von der Form ab = 
hangt 9 welche man ihrgreben kann - so isl es demiiach 
in der Vorzuglichkeit der Jdeen , wo man dieses Jo = 
teresse snchen muss •nnd (wiewirschon bemerktha 
b^^y) mil drei oder vier dnrch ne/»-eisterni)ff einge/|"er 
benen Gedanken nnd einer freien Coda , wird man 
8tet» eine v^?vVheryorbriugen, welche mil Vergnii - 
geii^(beHonders bei gnter Ausruhrunjf ) ang-ehort 
werden wird . 

Eine ^r/e darf nie zn lang sein , Sie erfordertei.-: 
ne gewisse Einheit, welche die AbwechRluh^nichtaiHr 
HChlieHst , Manerreicbt die Krste » wenii man nnrdle 
iirKprunglicben Jdeen auwendet , aber welche man ge r 
sehirkt durchznfdhren nnd aiiznwenden vcrsteht. 

kU gibt roehrere Arten , die friiher aiijyebraohten 
Jdeen wiedpr zuriickznfnhren , nn(| daran zn erimierii. 
Es geschieht itififi, indem man die Tonart anderl,o.der 
inderselben verbleibt; Stliii^iiidem maneine Jdeeab- 
Wirzt oder indem man ihre BegleihuigverUndert.Slll": 
indem ra'^n sie in eine aitdere OrchesterHtimme versel/t 
Oder eiu wenig variert ; -itilM bisweilen wiederhohl t 
man sie ohne alle Verandernng ; 5^^2^ ein andersmal 
erinnert man daran , indem man nnr die ersten Takte 
derselben horen lasst ^ u: « : w : 

XM^ Arie w\rd Rondo genannt, wenn mandarin 
das Tbema ofter wiederkehren lasst, und jedesmal 
eine nette IPeriode daranfiigt . Wenn das Thema neu V 
anziehend,originel nndiiicht lang ist^so kann m?in 
fs kVihn im Lanfe des S»tiicfes drei = bis yriV^rrhal wieder= 
hohlen , es wird immer gefallen, i wenn das Thenia vi = 
neAMondo verfehll ist , so macht alles Ubrige ^.aiUh 
9 668^.C. ' "■' 



le rastene produtt pins d'pffpt . 

Lps idees accessoires j les i^itourmelles y les 
jjiodnlatfoi^s hien senties et en nonihre suffisniu 
selon^la'longueur de fair, les desshis d'ancom = 
pagnement , femploi heuveuo' des dtfferenisthtiz 
bres d'histiniments ; tmit celafoumit de la mat(e= 
re pour ohtenlr de la r'ariete . 

L a voicr dialogue par fois aussi avee des rt = 
tournelles court es . Les idees aecessorres inte = 
ressent sour ent plus par Voi'oheati'e que par la 
vot.T . Dans ce cas , ceJle~ ci declame plufot quel= 
le he chante . 

Outre la ritournelle initiate et cette qui ter = 
mine un air , il en fnut aussl de'courtes rh et la 
dans le courant, solt pour falre reposer la i'oijc, 
solt pour e.rprinierune idee imitatlrequelaroia^ 
ne pourrait rendre que tres faiblement ontrop 
imparfaltcment ^ solt enfln pour faire jtileu.r /y.v- 
sorttr la voice apres un repos^ou pour donner 
plus de variete a fair. Mats tout rela est en me = 
nie.temps subordonne au genie et au talent du 
Compositeur, et depend egalemeiit de in nature 
deses Idees , de la situation et du personnagec/um= 
taut . 

' ^La plus g ramie partle des airs Sceniques a 
lieu lorsquun acteur se trouve seul siir le th€d= 
tre . Mais qtiand il est entoure d'wi choeur^ceqni 
arrire assez so uvent, ce dernier prend presque 
(oujours sa part dajis l^ir .' Le choetir dans ce 
cas chante /i? ou tout a fait a la fin apres que la 
voi.r principale a fini , et t^ernplace la ritour - 
nelle finale .2t0u il entre avec la C oda de 
fair etcontribue iConjointement arec la roicc 
principaleVa fe,ff€t de cette Coda , S^ Oil le 
choeur coupe fair en plusieurs eadroits et sert 
de ritournelles intcrmediatves > ^i^^irie choeur 
~aecfPhipagne fair dLun bout a f autre \Cette der = 
niere version est rare ^ et a moins que la sitfia= 
tion ne fearige^il nefaut pas Veniplnyer , car 
eUejn'oduif plutot leffet d^un morceaudensem= 
ble que celui dim reliable air . Dansle cas dU 
\2 ^ , it faut que le choeur soit adroitement fait 
pour qu\'l ne produise d'antre e/fet queceluidwi 
accompagneinent vocal , et pow quit n'etouffe 
pa^ la vfda:; qui dolt y predominer . Ce choeur doit 
etreecritpure7ne7it soitativisf soit a quatre 
. parties reeiles yCn faisant des acco rds sans les 
^rodeVf autant qiie possible , Void deyxr airs 
Caniatrit^ omx t^els un choeur prent part . 



kf»ine ^^";rk^^{f . 

Die Xebenideen , A\e Ritornelle.dir w(>lAbvr<H'huf*- 
teii Modnlationen-dprpn Zahl niit der LVi*4Jfj^ d<'s Ton r 
stVicks ira YerhalUiiss sein nwiss^ die Fl^ur**!! des Ar = 
compagnements , die gluckliche Benutzuug^der v«^is(lii»'_ 
denen Klang-Weinen der Jnsfr-«mente ; _ alh"* riif'sps 
Hpfert StotT iim Abwechslung- zu erlang-en . 

Die Sing^timme dialoffirt auoh bisweilen m\\ knr - 
zen Ritornellen . Die \ehenidHen inleressienMi off 
mi^r-(hirch das Orohesier ah durch die Sinffstrmme . 
i\\ diesem Falle wird v<in d!*'se^.I<?£/.tern mehrdeklar 
miertafsgesnnfffMj .V 

Nebst dem Kinleiliing-sritonu'U imd dem IHzter^u . 
welches die Arte besrhliesst , hedarf man aurh hifMiiid 
dakiirzer Zwisohensatze^theils iim die SiugHtiiTie.iu-.- 
ruhen zn lassen . theils nm eine naohahmende .Id re 
(^ Jmitation) auszufilhren , welche voii der Siiigslim = 
me nar sehr ircbwaeh oder ii/jvolikommen gegeben wer = 
den konnte ,theil»eiidlieh aueh , «m den Geaangnach <m = 
nem Rnhepnnkt mil neuer Bedftiitungrhervortreten*^7<n 
lassen , so wie aueh dem (iranzen mehr Abweohslnng zii 
geben . Aber atles dieses isi zu gleicher Zelt derS ii^ 
nie und Talent de» Tonsetzers iinterffeordnet,ond hanjji 
ebenso von selnen Jdeen ,wie von der Sitnafionnn<fd<'m 
Charakter der sfngenden Person'ab . 

Der grossere Theil der Operuarien findel StaH , 
wenn sieh der Sanger allein auf der finhne befindet . 
Aber wenn er von einem Chor nmgehen ist, f was oft 
geschieht ) so nlmmt dieser letztere fast imnier Theil 
an seinem (Jesang . Der Chor singt in diesem Falle 
It^Mentweder vt)Ilig am Knde, wenn der Sanger schnn 
vollendet hat , und ef <ietzt demnaoh das Schlnssrifor = •■ 
nell , 2^^?£5 Oder er trifT mit d.er Coda der .4rie zu - 
gleieh ein , und tragt . im Verefn mit der Hanptstimme , 
zum Effekt dieser Coda bei . 3lnM0der der Chor 
anterbrichtdie ylr2*^ an raehreren Orten nnd dient zn 
ZwTschenritornetlen . /it£M Oder der Chor aceom = 
l^lignirt die Arie vom Aofengiis ans Ende . D.iese 
vierte Art ipt s^elten .und wenn es die Situation nicht 
durchaus fordert ^ muss man sie nicht anwenden ,denn 
sie raacht mehr die Wirkung eines KnsembleJ^ixic^lan 
als einerwirklichen ^^r/>. Jn diesem ^i^ Falle 
mu«s der Chor geschickt angewandt werden, dann't 
er keine audere Wirkung hervorbriuge , als jertje ei r 
nes Vocal = AccompagnementH^Tiad iamitdnreh ihn 
nicht die Hanptstimme erstieki T^rde,iiFe1che stets 
vorherrschen mu/»s . JJi^&er Ch&r mms entwed(>rans 
3 Oder 4- wesentlkkea Stimmen bestehen • ii>d^m er 
so viel alH ro(iglicli,iHjr.A<Ksorde ausichlag! .,/»Jhe sle 
zu vefzieren . Hier foTgen^.4r/^'nn Canf^Uff t ' 
an welchen der Chor Theil nimmt . 
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// existe une grande qnantite dairs remnr - 
quable.9 , dfsperses dans cette fouTe immense do= 
pejyti qimfon n composes depuis im slecle€tde= 
mr.Ahm\^n ne mnnquera pas de niodeJes a eet 
egard , - * .' 

(J \ion anal if se ces a/rs,' quon les etudie^quils 
efectr/senf Vfmnginathn des eleves , echauffent 
Iruv verve ef earaf tent leur sentiment /Mais l07's= 
quon ron^wse nn air , if faut oiiblier ce quieacis= 
fe et t¥oin'eren soi-meme le feu saere deJacrea= 
Hon . Dans cette position ilfaut done se dire : 
rt Ce que tes autresont produit,Je peua^ lepro = 
iim'ye aussi ; et selon ma maniere de sentiryse = 
ton le degre de dispositions dont la nature m^a 
dove jet^eux jedois yparvenir,^^ 

II ny a pas de situations theatrafes ou I' on 
ne puisse placer un air . Cependent la ou taction 
doit inarciier aveerapidite ,unair serdit depfa= 
ce et refroidirait la scene ,• carun air suspend 
toif Jours plus oum.oins cett%€f>ction,€tc^estpour 
ce motif que fon ne pent pas raisohablement axl= 
mett'ye ume grande quantite dairs dans tm ope = 
ra . Ainsiypartout oh I action permet de s'ar7'e= 
ter un moment} un ai)^ ne sera pas deplace,sidai'l~ 
leurs d'autres circonstances ne Vempechent . 
Maiss^il est horsde situation ou Stranger a l'qic= 
tion , en ne servant qica faireipaloir le talentdwi 
chantenr, vet airainsi deplacSne produira ja c 
mqis d^effet: cest une faute de la part duPoete 
et (hi Compositeur de sou ffrir,de tolerer ou de 
fa ire un hors ~d*o eu vi'e semb table , 

Vnair,do7it Vunite est toi0ours laeoniHtion, 
nest a sa place que la ou taction theatrale esp 
. pour un instant fixe , et ou eJle neqrigepoint que 
Von arrive subitement a autre chose . Bans tes 
endroits dhinpoeme d opera fOu l^acteur en see ^ 
nefoi^me diff events projetsa lafois* oil iln'eH; 
pas dr^aceord avec lui-metnc } ou it est en lutte a 
des p(tssionsdiverses ^ou it hesite,s'arrete sou- 
vent^ oil it change de resolution a phisieursrrtpri- 
ses J- o u if ne salt pas s'il doit aimer ouhair,crnin= 
dre o'iussperer f etf* : Mans toutesces circonstdn^ 
ces , if ny a pas de mafiere pour un air , Mn is 
lorsquenfin cet acteur p^end son parti ,quil se 
decide etpar consequent s^arrete stirun point 
fi.ve , c^estjn le vrni m,oment ._ Lorsque lesairis 
intevessf^t P^f in melodic , on tes appelle enPrmh: 
ce: q,ir.^cfiatifants^^ et en'i4Ifemagne,iai rs me= 
lismatiques^niai's qu<indtts interessent plu = 
tot par liorf*he%fre etp^r la situation ou iis se 



•^ Jii diifiis-er nngehenren Meng-e vou Oper-n . die seil 
150 Jahren oomp,onirt word«Mi sind, gpihteseiueg^i'os r 
se Zahl voii benierkenswertfien Arien . Ks frhlt da - 
her wahrlieh nicht art Mustern in dtespp GaHniiff . 

Map zergliedere , man stiidiere sie 1 mog-en sie die 
Fantasie der Schuler , ihre Beffeisternng enl /Vinden , 
ihr Gefiihl aflfre^n .' Aber wenn roan eine Arte eoiut: 
ponirt , vso mnss man das verg^ei^j^en , was sehon da ist , 
nnd in sich selbst das feei]i|]e F»Mier der Erfiiidnngsn = 
ch^'n . Jn dieser Lag^e mn^s man sieh sagen ; .^ Das. 
was dieandei'n hervorji^ebracht haben , das kann ioh 
auch hervorbringen , mid uaehdcin (irade der, Anla ^ 
gen , die mir die iVahir g-egeben hat , will ieh und ninss 
i eh d ah in gel an gen ! 

Es gibt keine theatralische Situation , wo man n1ch( 
eiw^Arie anwenden konnte . Jedooh da, wo die Hand r 
lung mit Hasehheit vorwarts gehen soil , ware eine 
Ari^ nicht an ihrer Stelfi^, und wiirde die Handlung 
erkalten • denn eine ^/'/^ verzogert die Handlung 
stets.mehr oder weniger und daher kan man aaehnichi 
wohl vernunftigerweise viele Arien in einer Oper aii - 
bringen . Also uberall,wo die IJandlung einen Aufenf 
halterlaubt, kann eine ^ri^ stets an ihrem Platze 
sein, wenn nicht aonst andere Umstande es verhindern. 
'Wc^nii'sie abor ausser der Handlung, oder ibr fi'emd 
' i^t ,und nur dazu dienen boII , das Taleiit eines San - 
ger^ zu entw'icJkeln , so ist sie stets Vibel angebracht und 
yierfeh^tihreWirkungtes ist dann der Fehler des 
Dichters und des Tonaejtzera i einen 8o1<Mien Aus = ^ 
wucHl zu d^ldeii und hervorzubringen . 

JBine ^i^/e, deren Haupteigenschaft die Einheltist, 
steht nur <fann an ihrem rechten Orte , wo die Iheatraliz 
sch^Haiitnung einen Augepblick i^^'^i steht , oder wo es 
nicht nothwendig ist , dass sie schnell zu andern Kreigr 
nfsseneile . Jn jenen Stellen dos Operngediohts , wo 
die handelnde Person auf der Buhne rnehrere En(wiir= 
fe zugleich macht •, wo sie mit aich seljtjer uueinigint^wc) 
siegegen verschiedenartige Leidenschaften kampft ; 
wo sie zaudert und sieh oft zuruckhalt • woi sie mehr= 
mal ihre Entschlusse andert • wo sie nicht weIss , ob 
sie lieben oder hasseu , fiirehten oder hoffen soil ; 
urs:w: — in alien diesen Kustandeh gibt es filr Arien" ' 
keinen Stoff . Wenn aber 4iese Persdn ihrenEntfichlirss 
gefasst , wenn sie aich entschieden , und in einem Zustan 
de festgestellt hat • das ist danri der wahre , gVinstige 
Augenblick . __ Wenn die Arien durch die IVIelod ie 
interessieren , so nennt man »\e ^lemej i shin tis^ hen 
( in Fraiiljtreich diesingejoden \ Arien ; alier we^u sie 
mehr dui*ch das Orchester und durch die Sitiifition. •, 
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trouventiqne par In roioCiOn le,s nomme .-airs' 
decl ames .D an^ ces dermiers , la voice semhle 
e.recuteritne espece de recit mesure et non un 
(ihnttt r^ gutter . Parmi les airs declames , les 
WIS sanfphis chantants que les autres- onpour= 
rait done appeler les premiers: airs mi-par = 
lants y mezzo par lante . 

. Les airs declames sont Men places dans des 
situations fortes.interessantes , passionnees , 
i?nposantes , deses per ees ^et dans lesquellesVAcz 
teur est en meme temps en action, en moui'ement. 
lis sont egalement propres au genre comique ou 
its peio'ent si 6ien remplacer les recitatifs sint= 
p les ,par une declanm tio n m es uree etparun acz 
compagnement seduisant . Les airs melisnmti = 
qices sont destines surto ut pour des situations cnh 
mesydourjes fSentitnentales , tour hantes,et oil lac= 
tion est niomentanement romme suspendue .C^est 
aussi dans ces endroits que fottftlaceunairpour 
faire raloiret briller la roiar .Ilya des situa - 
lions ou Ion peut placet: indifefemment un ain 
declutne ou un air cftantant . _ Les a irs decla= 
tnes sotit en general les plus theatrals, les plus 
interessants et en meme temps les plus aiianta= 
geuar pour faire entendre les paroles en c/uin = 
tant. La voix et I'orchesfre y sont apeu fires 
dela meme importam^e . Le Chant y est. le plus 
sout'eiit syllablqu€,c€st.a~dire que les sylla = 
hes ny recoivent qu^une seule note ^ a Vinstar 
des airs nationatur . ( "^ ) Nous ne donnerons iei 
que des e,reniples de cette sorte d^airs declaines, 
attendu qtiils sont et resterdrit les plus drama = 
tlqttes i les plus propres a seconder I'illimontheoz 
trdle ^et enfinparcequ^ils resteront toujoursde 
made . 

AJR de IVATATyTE 

dansVOpera: Natalie, 



als dnfcRdie Singstimme intere<«sieren .dann hf»is«^r. 
sie declam,irte Arien . .In die<pn letztern '»('hp:nt die 
Sinfff^timme mehr ein takiirtes Rezitaliv als etneiVre'gi-lz 
massigren Gesang^aoszrifuhren-. 3Vf anche unter diesen 
deklamirten Arien siiid mehr als die aii(>ern sin-gen'd ; 
man konnte sie in dem Falle arie mezzo .parlanfe 
{ halbdeklamirte ) Arien nennen . 

Die deklamirten Arien sindan ihrem Plalz in wichfiz 
greii, anzi^henden , leidenschaff lichen , iraponierenden , 
verzweifelten Sifnationen n wo der Sangrer zngleieh in 
Action , in Bewegnnff ist . Sie sind gleichfalls fitr die 
komische Gattnng" pa^send « wo sie sehr gut Ave: einfa r 
ch»^n Rezitative dnrch eiae taktirte Declamation wwiS 
ein anziehendes Accompjignementersetzen konnc ii . 
D-Ie melismatischen Arien sind vorzliglich geeigncf 
fur rnhige ,saufte ,rahrende , empfindsame Situ at io - 
rien ,nnd wo die Handhing fur den Angenblick still 
«teht . Hier ist anch der^Ort, wo jene Arien angchraclit 
werden konnen, in denen die Singstjmme glanzcn und 
sich geltend maehen will . Es gibt anch 8itaatioiien,\\o 
man beliebig eine deklarairte oder eine melisniat rscln^ 
Arie anbringen kann . _ Die deklamirten Arien iind 
im allgemeinen die zweckmasaigsten Ti'ir die BVihne * 
die interessantesten nnd zngleich die vortbeilhafteslm 
nm anch die Worte des Sangera verstandlichzumach* ii. 
Die Singstimmeund das Orcheater aindhierbeide un = 
gefahr von gleicher Wichtigkeit . Der Gesang iH.t da 
meistens so gesetzt , dass jede Silbe nnreilie Xote er - , 
halt » wie die Natiohalgesange. { '^'') VVir werden bier 
nnr Beispiele Uber diese Gattnng deklarairter Arf^n 
geben, da sie die dramatischestenaiiiduiidble!ben.,nrid 
die am meisten geeigneten, die theatrafische Tilnschruig 
zu vervoTlkoTiimipnV^o wie sie endticb anch nie ausder- 
Mode kommen werden . 
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I* in no forte 
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Harpe . 



Cantabile tnoderato . 
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'\^\0esfce chant syllahique (jui distingue surtout les airs 
declames des arPSchtt7i(an(sou Von met souvent pl^si'eurs 
nates siir ]uh»*seiile s^llabe . Ces dnux especes d^airs reeoi = 
■aent (fiufes snrfes.d'^ coupes efde dimen^^tons qm'leur ionf 
d^ailleurs communes selon ldsi(netHoit ou oh les place . 



''^) Diesser silbenmSssige Gtfismf^ htm-,de<r vnTzu^l'irh die de.r 
iiUniirten Arien von^frB uiAHsmatigfhf^n ttnterschei^flt,wo man 
«.ft mehrere Notenajif einre ei»*igp Sifhesetzt . Pies* z^WCrat^ 
tdiigen siud Vtbrfgea's gr<'ieli«»rBia.«SP*ii (Ierselt)eri F»«np,?ifttndfTP: 
shilt fihig. wplche ihnen je uaoh der; ihuen rukommendf* fipua^ 
tion ail gprnessen sind* * '' 
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Qf/d^it au,r exemplf-i d aii's Can tnbUe^tjUf 

.,rnt nu}his dtcUtmi'ti ^'estJijifve fdus metmli - 

:;/p.v, rofjez Jf'.sdeu.pn/rsdejannnne.s \''-39ef 

Dan.t uii opf'ifi ou rien nest parte , itae tnnu 



Als Heispiele v«n nveli^mati<rhpn, a!<(» \VHiiijf»f(1»'- 
klarafrten nnd mf'hr mel<)di\rheii Arion. kona^M .li • 
hM"«'i{s tfe<feh*»npn ZMei DeispiVlf" . \^1 39 uui 'fU , 
Sf'ite sfi nnd ^9 g-elten . 

.Tri einer <)por,wo g-aniicht ;j:<'sir':>' hen wirdjin - 
•" ./nr fois de^^ thndes de ret's (ptf tie Jsont pt'o^^ dft man bi>vveil<Mi Y«>rse and Saf/e,nrJfhf \vp«!«'r zti 
/ji; >.\v itfii un a/r veg^ifier lu au reettatif. Ces'ti = ein^r regpelmassigen Arrp , noch zn f-inpin Recif ati v 
rade.i qut iie.x'pyfnL€7itnuJfepa.si:i<m^(jUfnesnnt taug-Iich sind . Diese .SUtze , die kpiiif F.pfdpnsohaff aus- 
ni frofdes ntchnfeureusesyniais qui intei'€''isent driicken. die wederkaltnorh warm sind , die aher 
f,nv fa s/fuati'onoit fe Poete fesplace , peuvenf darch die Sitnationintercssieren, in vvplrh«*r sie <\i^r 
fourn/r au f'ompos/teur f occasion d^inventer Dioht^r anbraehfe , konnen dem Tonsf f/.er fJelpg-en - 
df\s .sitn^fineres dMirs dans une coupe tout a fait heif g:ehen , kleine (Ttesangr'^'atze in einor fjran'A freien 
^,'tjre^ et selon sa fantdisie . Quoique le chant de Form , nnd gan/. nach seiiier Fantasie zn crfinden AV^n 
^ fS iHnrceaujr suit en general plus ou moins i'a= auoK die Melodic solcher vSatze, wegen drr Eiffenheif 
f/ }fe a r-aus*^ de la nature des ver'i, if ne laissepas lU r Wrse , mehr oder minder anbesf ininit r«ein xnlUe . 
■J\i}'Ofr quelqiie rf trait pour les auditeurs.Dan,^ >o kWiAU i\ *<ie dem Znhorer dooh eine Annehmlichkeit 
nnfs les casycettesorte de production raudratou- 
j'oiirs mieu,r qn un simple recitatif. En void 
an e.remple: 

CHAST de^PHAOS 
dans V Opera : S a p ho » 
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nit'hr ver-ichaffen . Anf jeden Fall "ind diese Saf'/e 
dooh besser als granz einfache Reeif.it ive . Hier eiri 
Bei.'<p,iel daruber: 

GESANO des PHACVN 
au? der Oper : S a p p h o . 
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OBSKRVATIOX 

Mur le choLr dn ton du morceau. 

L'mi rerommnnde ordtnairement de chois/p 
tel ton de j) reference a tel autre pour fel mar = 
eenii de miistque . La regie generate est depifn- 
dre des tonk dieses pout* des c hoses lege res ou 
gales ^parceqiiils sont plus eclatants que les 
tons bemoltses ,• et de choisir ces derniers pour 
des choses serfeuses ou tristes, parcequils sont 
plus sombres que les premiers . Mais comme le 
caractere d^un morceau ne depend pas seu le - 
ment du ton , m.ais de tant dauti'es choses com?ne 
de la nTesure , du nio urementde In mesure , des 
idees^ du rgthme , des raleurs de mdes, de Vhitru- 
mentation , des notes graves ou /iauter4,du tim = 
bre des instruments etdu chot\v de res deleters ; 
Uest souvent indifferent de prendre tel ton de 
preference a tel autre. Le Compositeur trouve 
tous ces elements dans le premier ton venu^illes 
assujetit a son sentiment , a sa rerre eta son ge= 
nie pour earprimer nimporte quoi . AinsijCe ton 
quelquil soltne Vempechepasderealisercequil 
desire et ce qu'il sent . Xous termineronscet ar = 
ticle sur les airs par la remarque suif^ante . 

DES MOTIFS MUSiCAUX. 



Si les Compositeurs veulent obtenir'dessiic- 
res.au thenti^^if faut queleur Musique soit ri= 
rhe^en motifs heureux . Les motifs saillantssont 
leplus souvent des enfants du hazard,des dons 
inattenduSfles resultats d^une inspiration^mo = 
mentanee . L^earperience nous apprend cepen = 
dant que tespersonnes qui s^exercent frequem- 
menta chercher,a mventerdes chants , sont 
aussi relies qui y reussissent le m,ieux . Mais 
comment s'exerce-t-on pour obtenirledon des 
chants ?. . .Xous avonsdejh donnS d*utiles fen - 
seignements sur cet objet dans notre traite de 
Melodic au quel nousrenvoyons nos lecteurs . 
On lira aussi la lot partiedu traite de haute 
C*)mposition concernant les idres principaleset 
les idees qccessoires .Xous ajouterons encore 
ici quelques m.otsr'Sur le meme pt^jet . 

J I faiit s^exercer journellem.ent sur In me = 
lodie en cherchant : 



iiber die Wahl derTonart(I*'^Ciiesans:>tiick-; 

Manpflegi; g^wohnlichfur dieses oder jeney Mn>vilv: 
stujck vorzngrsweise diese oder jVne Ton^r! dii/iienipfeh: 
len. Die allg-emeine Regrel ist, alle ^ LTnnarfen fur die 
heiternnnd lustigvn Satzean7.aweiiden,\veil sJe helh'r 
nndf glanzendersind als die b - Totirrten , wog-egen die= 
se letztern filr ernste nnd tranrige Darstellnngenpas - 
sender sind, da fiiedustrerklingen als jene . Da aber 
der Character eines Tonstilcks nicht blo^s vonderTon^ 
M't abhangt , sondern von so vielen andern Dingen,wie 
vomTakt, vom Zeitniass, von den Jdeen, vornRhyfh = 
mils , von dem TVotenwerthe , von der Jnsfrumentation , 
v(»»^ den hohen oder tiefen Octaven der Tone,vo»dem 
ejo-enthiinilichen Klang der verHobiedenea Jii^frnmen - 
te imd der Wahl dieser letzfern ;_>io ist es off gleioh I 
griltig, weloheTonart maneben wahit . DerTon.^eti - 
zer findet alle diese Bestandtheile in derersten Tonr 
art , die ihra eben einfallt ; er nnterwirft sie seinem Ge= 
fiibl, seiner Begeisternng nnd seinem Genie ,um all^s 
Beliebige ansxndruoken . Also hindert keine Tonart , 
daa liervorznbringen , was er wVinscht nnd fiihTt .Wir 
werden diesen Artikel Viber die Arien mit folgrender 
Bemcrkungr l)e8chliessen . 

VON I>EN WUSlKAf^I^CHEN 

Motiven oder Ttiema's . 

Wenn die Tonsetzer anf dem Theater Erfolge er = 
ringen,wollen , so muss ihre Mnsik reich an gluckliohen 
Motiven aein . Geistrfeiche Thema sind meistens die 
Geburten des Zufalls , der nnverhofften Ereign'isse- 
nnd Gaben einer angewblickliehen Begei^rung . 
Jedoeh lehrt iins die Erfahrung , dass d iejenigen,wfel i 
che sieh oft im Anfsnehen , im Erfinden von Gesangen 
uben , aueh diejenigen sind , welcKe darin das Gehiri* - 
genste lei&ten . Aherwie Vibt man: sieh , nm die Erfin - 
dnngsgabeza Melodien znerlangi^n ? ... Wir balden 
bereits innnserer Melodiesohnle nutzliche Winke 
hierube'r gegeben, anf diewir.nnsere Leserverwei= 
sen . Anoh in dem lO^Theile nnsers Lebrhnobs von 
der hohern Tonsetzkunst kann man da» \othig9 uher 
Hauptideen und Znsatzideen nachlesen . Wir fiigen 
demnaohhier nnr noch einige WortoHberjjJiesen.Gez 
geustand bei . ^ 

Man mass sieh taglich in der Melodie iiben . in ^ 
dem man anfsncht ; 
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■- 'VyDesphtrises de 2 mesures chacune avec 

soncovipagnon^ 

. de S mesures d'l . . d'.' . . 

de ^ tnp.s'ui'rs d'J . . d'! . . 

de S ?/U'sures di' . . d'! . . 

2? En constvufsnntlfes pfij^ajies fsolees desi.r, 
de sept et dchu It mesures : 

S^l En inrentnnt des per lodes f"voyez re mot 
dans nofre trn/te de mefod/e) de i,de 6 de 8 et 
me/ne de 2^ mesures . 

Comme res chants doirent pJaire sans te se - 
cours de Vharnionie,on doivent pouvoir s-en 
passer a la rlffueurysnns cesser de yious inte - 
re:iser. It font que fe Compositeur s'habitue a 
(ps che.rcher sans ce moyen . 

J)eu,r on trols motifs qui charmejnt lepubl/c 
jeront. applaud Ir un long morceau de musique , 
pourni quon les rappelle adroltement dans le 
CO If rant du morceau , avec on sans modification. 
Grace a ces Idees heureuses j d^autres ,molns6Til= 
lantes,plus communes memeypassent Inaper = 
cues. ' 

1/ est a remarquer que des milllersdemotlfs 
les unsplus heureux que les autres yontete trou= 
res et Inrentessur deux accords seulementqui 
so fit', f accord parfalt de latonlque et celui de la 
domlnante avec ou sans la septleme : Et ces mo= 
tlfs dont la creation remonfe vers le commence= 
ment du IH^- siecle et se continue encore denos 
jours i ont charme et chaTment encore les hom = 
mes de toutes les classes etde toutes les condl = 
tlons . 

Cette remarque avertlt quit faut se mefler 
de Vharmonle et des modulations en cheYchant 
et en creant ties chants . En effet, flnteret har= 
monlque est hien different de llnteret melodl= 
ifue ,• I'un peut<ionti*arie7'Vaiitre . Lorsqull s''a= 
git de f rapper juste et fort par I'harmonle , la 

melodic doit' hri etre suhordonnee et rice 
itersa . 

BES JDUOS. 

Lorsquesurin scene deux acteurs sont en 
presence, II imut mieux fairs unDuo qu'un 
air ,si dailleui\9 la situation le comporte ^car H 
fan t de la.matiere d u de I 'etoffe pour y p lacer 
un Buo . Un dialogue inaigtiiflantou fro id ne 
fournirn point de quoi en faire un bon . 



I*llil5.phras(>u von 2 Talctni, jcdr niit ihrf^rZnsnty.tdoe . 

odorihrem liefflciter . 
von 3 Takfii. dV ,. . . d? . ' . 
von -i Tak'Mi , d'.' . . . d'.' . 
von 5 Taken , d? . . . d',' 
2t£lili Jiulem man abgesouderte Phrase von f, .1 , 
uud S Taliten hildet . 

gLeili: .Tndem man Perioden erfindet , ( man s^h^ dier. 
sen Artikel in unsrer Melodieschiilo) w;I<heau5» 4 . 
atis 6,aus R.und sog-ar ans 2* Takfen be^^tehf^'n • 

Da diese Melodien auolk ohne Hilfe der Ilarmouif: 
gefallen mVissen , oder vvo^i}{r^tens nofh?{fenf.<nsd'>'s*'ln: 
beulcht streng- nothigf hal)»Mi ,iind uns dos'h intores'<i"<!,- 
ren sollen , so musM dfT Tonsetzer sich ang-fw Tthnen . 
dieselben ohne Begleifung' zu suchen . 

Zwei Oder rtrei Motive, welehe das PnhHknm fwi ~ 
zuckenisichern den Beifall anch einem lan^envMn^tik- 
stucke , vorausgrfisetzt <, dass man sie im Lanfe dessel = 
hew geschickt, (mit oder ohne \>randerungen) wfe = 
derkehren laast. Diesen glVicliliehen Jdee zu lieh i 
lasst man manchea wenig^er gl'uekliehe, selbst g*e - 
wohnliehe , nnbemerkt voruberg:ehen . 

Ei? ist bemerkenswerth, dass Tausende vondniglilck 
lichsten Mofiven nnr anf die zwei Accorde , den vol I - 
kommenen der Tonika,nnd jenen der I)ominant,e,(^niil 
Oder ohne der Septime ) g-efunden und entdeckt uoj* r 
den sind : und diese Motive, von welrhen Manohe 
schon Viber ein Jahrhundert alt sind , haben ent.znol.-t 
und entz'ncken no<'h die Menaohen aller Klassen nnd 
allerBildnngsatnfen . 



Diese Bemerkungr beweist , dass man der Harmo = 
nie and den Modnlationen misstranen soli ,wennma» 
Melodien sucht nnd erfindet . Jn der That istdieWlr= 
kungrder Harmonie von der Wirknng"der Melodie 
sehr verHohieden : (\i\m\ Kine kann der Andern hin = 
derHchsein . Wenn man eine grosseWirknng; dnr<h 
A\fi Harmonie bevvirken will ,so mnss ihr die Melo = 
dieunterg:eordnet sein ;nnd eben soiimg^ekehrt • 

VOM II.UETT. 

Wenn zwei Personen auf der Buhne geg'enw'art ig* 
sind, so istein Duett beaseran aeinem Orte , als eine 
Aricwennanders die Situation ea erlaubf ,• denn zn 
einem Duett muss man auch Stoff und Vera nla,s sun gr 
haben . Ein unbedeutender nnd kuhlejr Dial(>g~wi-ird 
zu einem gnten Duett keinen Stoff lieferu . 
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.ft faiit que le Dii6 soft tut nieme en sifuatwn, 
c''est -h -dh'e qii^il fasse partie essentieUedtime 
scejmjQii.qii il renferme ce qui est lephis hn = 
portnni j le phis inter ess ant dans une scene. 

Si teJPoete aeula maJadresse de mettre en 
prose (datis h\s Operas oil Ion parleetou Von 
chante) In paTtie interessante de lascenepour 
ajouter ensuite un Duo inutile et hors d^action, 
le Duo ne produir a jamais son effei . Cest au 
Musicien d''exiger alors de son Poete quilver= 
si fie ce qui se trouve en prose pour avoir de 
quoi fa ire son Duo • 

L es deux acteurs chant ent VJ alternative = 
inrnt on 2? simultanement ,ou S^^ tantot alter - 
natirenient et tantot simultanement . Lorsque 
le D uo est bii tj sur tin dialogue^ on I* appelle 
Duo dial ogue et Von y chante presque tou- 
jours alteimativenuent parce que les paroles 
fecrigent, et ne permettent que rarement demn- 
rier les deux voix . Mais il faut trouver dans 
tons les cas le moyen de les reunir de temps en 
temps , surto ut vers la fin du morceau ^ sans 
quoi on ne ferait quun air dialogue et non pas 
unDiio . Si les paroles ne consistaient q^lenques= 
tionset en reponses par exemple, et ne permet= 
taient pas ail Compositeur de mat^ier les deux 
I'oix , ce dernier doitexiger de son Poete quHl 
ajoute quelques vers qui permettent cette reunion, 
a fin de rend re le. morceau nioins froid. Lorsque 
dans ces Duos dialogues , un on plusieurs tiers 
nppartenant a line voix,sont de nature a pou = 
voir etre chantes par ladeuxieme voix , fsoit 
drecun leger changement sqit sans ce chafige - 
ment ) le Compositeur ehprofite pour reunir 
plus sou vent les deux acteurs . Vbiciplusieu7\s 
manleres de faire un Duo dialogue . 



Das Dnett ninss selbst schon in der SUnatiam lieg^en ', 
das heisst , es mass einen wesentlichen Theil der Soe= 
ne ansmachen , oder das WicMigste nnd .Triteres8ante= 
ste derselben in sich anfnehnien . 

Wenu in der halb=gesprochenen , halb= gesnn^e = 
nen Oper der Dichter die Ungesehickliohkeitheg-ehf, 
den interessanten Theil der Scene inProsa zusetzen. 
nm sodann ein. fthnxitzes uherfliissiges Dnett anzufii = 
gen ^ so wird dieses Duett niemals seinen Effekt ma = 
ohen .-Dem Tonsetzer kommt es alsdanu r.n , seinen 
Dichter znr Uiierarbeitinig der Prosa in ein versifi = 
ziertes Duett aufzufordern . 

Die zwei Sanger singen Itfil^ Finer naeh dem an = 
dern , Oder 2^^115 znsammen , Oder 3^^^ bald nachei = 
nander,baM zu.sammen . Wenn das Dnett auf einemDia= 
log. ((re^prach) beruht, so nennt manes ein dialo = 
gisirtes D uetty nnd man singt da fast immer ab " r 
wechselnd , weil die Worte es erfordern und nur sel = 
ten erlauben,beide Stimmen zn vereinigen. Aber in 
alien Fallen muss man Mittel finden , sie bisweilen 
znsammen singen ttu lassen , besenders gegen Ende 
des Tpnstiioks ; weil man sonst statt dem Duo nnr ei = 
■e dialog isirte Arie maehenwVirde .Weii die Wor^ 
te z : B : mir aas Fragen und Antworten bestehen , und 
dem Tonsetzer nicht erlanben ^ heide Stimmen zn ver= 
einigen, so muss er seinen Diohterersuchen,noch eini= 
ge Verse beizufiigen , welehe (^iese Vereinigung erlan- 
ben, um dem Ton stijrkemehr Warm e zugeben.Wenn 
in diesen dlalogislrten Duetten ein oder raehrere, 
der einen Stimme zugehorigen Verse von der Art 
sind , dass sie auoh von def andern mitgesungen wer = 
den konnen , { sei es mit einer leichten Verandernng 5 
oder ohne dieselbe ) so muss der Tonsetzer diesel = 
ben benutzen, um beide Sanger zu vereinigen . Hie^ 
sind mehrere Arten , wie man ein dialogisirtes Duelt 
machen soil . .- 



On dialogue le Duo jusqii'a la Coda sans 
repeter le,s paroles , ou en les repetant selon 
le,%c.irconstances * Dans la Co da , on reunit 
les deux voix ^ ' 

11. 

On dialogtie et.fon reunit alternativenient 
les deux I'oix du commencement jus qxih la fin 
du Duo .'p 

III. 

En qdop^tant fa coupe binaire qui divise le 
Duo en deux parties, on reunit les deux voix 



Man dialogisirt das Duett bis zur Corf a > indjem 
man die Worte gar nicht, oder nur naeh Umsianden 
wiederhohlt . Jnder Coda vereinigt manbeideSfitri:: 



men 



II 



Man dialogisirt und vereinigt abweohselnd beide 
Stimmen vom Aufang des Duetts bis an^AS Ende . 

III. : 

_ Wenn man das Duett im zweitheiligen^ (;d»sJ)u^U 
in 3 TheiletheiIeTrd6n)Rahmen sohreiht,sat^rfe^^inigt 
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i-evs la fin de ehnque pnrtie , en (lialogunnt le 
reste . 

IV. 
Pre^ant luie coupe teninire qui partage le 
Duo en trots pni^ties, on petit di(tloguer lesdeux 
premieres parties en consacrant la troisieme a 
la reunion . Ou bieji onpeut dialoguer seule = 
ment la secondepartie et reunir les roix dans 
les deuac autres} qui du reste pourraient etr e 
semblables, sauf la Coda que fon y ajoutera 
pour ter?ninej' lemorceau . 

REGLE GENERALE. 

Chaque fois que les deuac voi.r chantent en = 
semble, ilfant qu'elles fassent tine harmonie 
cofrecte a deux parties , abstract ion faite de 
Vaccompagnement instrumental , et il vaut 
mieux que le second dessus du Duo aille de 
temps en temps arec la basse de torchestre que 
defaireune rnauvaise hai*monieentre les deux 
voix . Si par exemple dans une marchedesix- 
tes 
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les deux roix faisafent lasuccessio 
ics suirantes 



man beide Stinimen am Kudo eines jeden TheilH.(|^s 
Ubrigpe wird dialogipirt . ' 

IV. 
•Weiin man sich des dreitheilig'en Rahmensbftdirnt , 
welcher das Duett in drei Theile absondert , so kann 
man dieersten zwei Theile dialogisiren ,and dendrif= 
ten znr Vereinigrungr bestimmen . Oder man kaiin aiieh 
nur den zweiten Thei| dialogisiren ,iind in den zwei 
Andern , welche Vibrigens einainder gleioh seinltonnen. 
dieStimmen vereinigen . wobei jedoch nooh die fiir 
sich bestehende Coda ziim Absehlussdes Tonstucks 
beigefiigt wird . 

ALLGEmEIT^E KEGEL. 

Jedesmal ,wenn beide Stimmen znsammen singen. 
mViHsen sie gegeneinander eine richfige zweistimmi = 
ge Harmonie bilden , abgesehen von der Jnstrumen = 
falbegleitung • and es ist sogar bevSser wean die zwei-. 
te ^tiefere] Stimmedes Gesangs bisweilen mit den 
Orehesterbaasen im Unison mitgeht, als dass sie mit 
, der eaten Gesangatimtae eine sohleohte zweistimmige 
Haiifnonie maehe . Wenn, z : R : im folgenden Sexteii 
ganger 
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quar= die beiden Singatimmen die folgenden Quartert'ans 
fiihren wollten : 



r harmonie en serait detestable malgr'e ta^asse 
d orchestre ^ mais les deux v^oix pourraient faL 
re darts cette marche sans mil inconvenient ce 
qui suit.' 
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so w'^re* die Harmonie abscheulich , nngeaohtet des Or- 
cheflterbasses; aber beide' Singstimmen konnen die *': 
sen GangohneAnstand folgendermassen arrsfiihren : 



071 h?on . 
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Cette regie s'applique a tons les cos ouplusi= 
eurs voix chantent ensemble et font harmonie . 
C'est la grande difference du timbre qui existe 
entre les voix et les instruments qui dicte cet = 
te lot ^ 

p an^un Dumtftf^ n'est pas dialogue , il est 
to ujo urs p erniis au Compositeur de faire chan= 
terde temps en temps et isolement Vunou lauti'e 



^ 



1 



Diese Regel mnsa in all«n Fallen an gewendet wer - 
den , wp mehrere Singstimmen zusammenwirken nnd 
eine Harmonie bilden , Der grosse Unterschied in der 
^^erschiedenheit des. Klanges, welcher zwisehen den 
MensckeB.8timm.en nnd den Orchesterinstrirmenten 
Statt fiiidet,hat diese Regel begriindet . 

Jh einem nieht d^ialyogi^irten Dnett ist es d ein TOii = 
setzer stetse|*laubt,von Zeit zn Zeit iXen einen od^T 
andern Sanger einzeln singen za Iasse!Uni«i,w©^in<^r 
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per.^onnage , €t dempJoyer depetffs bouts<iah\s^ 
qudnd if le desire . I^envj^loi de ce quon appelfe 
t m i ta^io hs ( Foyez cet artivje dans la 7"^"^'" 
partze denotre traite de haute composif/onjest 
tres aimntagei/^P dans les Duos , et produit tou= 
joicrs de Veffet lor s que les imitations sont sail = 
I antes y Men a.men^es et hienfaites sous le rnp = 
Jkort harnionique . 

L a CO iip eon fo rme d "un D uo est tres souvent 
arbitraire , selon lesidees musicales du Convpo= 
siteur , selon sa fantaisie et son genie y mais 
elfe depend quelquefois aussi des paroles et de 
la situation qui peuvent ejriger telle coupe de 
preference a telle autre . On ne peut pas donner 
des regies f tares a cet egard . Souvent un Au = 
teur, en conimenoant son morceau , ne saitpas 
lui- m em een definitive quelle sera sa forme . 
/iruide par le sentiment , il suit son imagination 
ou sa verve, d^idee en idee; enfin il s^e^ermit 
quesa composition a suffisamment d*et endue et 
de developpement ; il songe a la Cod a, sans s^in^ 
quieter de la forme ou dela coupe du Duo '^ous 
avons deja fait remarquer dans V article prece^^ 
dent , que V inter et d^un mot*ceaie de Musiquene 
dependait pas dela coupe; cavcelle ^cipmirHiit 
it re tune des plus reffulieres et lune des plus 
iisftees , et le morceau eependant se trouverfbrt 
HI quvais : et au cdntraire un morceau dans une 
ooupe tout a fait nouvelle ^niiskee etlibre,peut 
a voir beaucoup de charjne et dHi\teret si tout le 
reste est par fait . Cette remai'que s^appUque en 
genJeral a tqus les morceauac de Musique que 

/ nouf tr ait erons dans cet out^rage . 

tii^s deikc personnages chantants exprimenf: 
1? ou le tneme besoin, les memes idees , le mjtme 
desir, les m>emes sentiments :^-les m^mes pas =■ 
sions;^,' ou 2? ils sont en opposition: lun est gai 
tandisque Vautreest triste ; tunestcolere,Vau= 

i tre ca I me y Vun deteste une chose que Vautre ai = 
me'^ fun est agite dune passion violente, Vautre 
a u contj'ntj'e se rejouit , et ainsi de suite . 



Les Duos quise trouvent dans le premier cas 
soHt les plus commun.s vt aussi les plus naturels^ 
muBicalertient pari nnt . Mais les Duos qui ap = 
partiennent au second ras meritent des eo'pli - 
cations par^jfru litres . 

L^eocperience prouvie ce qui suit: 

t'J \ous ne pouvons pas eprouver deu,r sen ~ 



\vill.l;lefne Ariennatze einznfleohten . Die Aiuvft» - t 
dniio; dessen, was man Jmitation nennt. ( man sehe 
diesen Artikel im 7^^^ Theil unsererCeropositiousr 
Mhre,) 1st in Dueffen sehr vortheiIhaft,und stets von 
Wirknng-, wenn die Jmitationen geistreich , wohl 
durehgerdhrt and in harm<^hischer Riicltsioht gut 
g-earbeitet sind . 

Die Form eines Duetts ist sehr oft willknhrlioh^je 
nach den musikalisehen Jdeen des Tonsetzer8,nach sei- 
ner Fantasie and seinem Genie ; aher sie hangt anch 
bisweilen von den WoHennnd von der Situation ab . 
welche eine Form vorzngsweise vor der andernerfor= 
derlich machen konnen . Hieruber kann man keine be 
stimmten Regeln geben . Oft weiss ein Tonsetzer,wen j 
er sein Tonstiick anfangt , selber nicht be8timmt,wpl r 
che Form es.erhalten wind . Vom Gefiihl geleitet,f<)lgt , 
er seiner Einbildungskraft oder seiner Begeisternhg; 
von einer .Tdeezur andern«endlichnimmt er wabr , i 
dass seine Composition hinreiebend laognnd entwi = | 
ckelt ist .erdenkt an die Co<frt,ohne8fchnm die Form 
oder den Rabmen des Dnefts zu bekummem . Wir ba r 
ben schon in dem vorbergebenden Artikel bemerkt , 
dass das Jnteressante eines Tonstucks niebt von sei -. 
ner Form abbangt ; denn diese kimnte eine der regel- 
massigsten nnd gebrauoblicbsten sein , and das Ton = 
stuck docb nicbts taugen : so wie im . GegentbeiL ein 
Gesahg in ganz nener, freier und nngebranehter Form, 
sehr reitzend nnd interessant sein kann, wai nor sonst 
aUes gut gearbeitet ist . Diese Benaerknng ist im all = 
jemeinen anf alle Musikstiieke anzuwenden , die wir 
in diesem Werke besprecben werden . 

Die zwei singenden Personen dracken ans : 
IkliS eutweder dasselbe Bediirfiiiss , diesselben Jdeen , 
diesselben Wiinsebe, dieseiben Gefiihl e , diesselben 

Leidenscbaften ,. oder gl^H^ sie sind ^^^en eiiifVTid«'r 

gestimmt: der Eine ist frobliob wabrend der Andere 
trauert • der Eine ist im Zorne , der Andere rahig • 
der Fiine verabseheuteine Sacbe , die der Andere 
liebl ; der Eine ist von einer heft i gen Leidensrhaft be^ 
wegt , wabrend der Andere froblookt ; nittivr: 

Die Duetten , welobe sicb im ersten Falle befjiiden, 
sind die gewobnlicbster^'nnd anch naturiicbsten in mn = 
sikaliseberHinsicbt. Aber die Duett en des zw^f^iten 
Falls be durfen besandererErk larnngf^n . 



Die Erfahrmigrlebrt folgehdey : 

I tens Wir konnen nicht zu glefober Z^lTf zwei 



- I 



fl2H 

i ti^hm^ont mires ou dlfferentes en m erne temps. 

S'.'LaMnstquenefmtetnepeuffn/resur 
: nous quun seul genre (C impressions dans im ?ne= 
me instant . S '/7 etait possible qu'eUe enprodui= 
^it pliisieiirs a fa fois , effe nous para itrait con- 
fuse, ricieuse, emhrouiUee sinon insupportn = 
, blef toujours par la ra/son que nous ne somrnes 
pas organises de maniere a eprouver simuftn = 
nement des sensatifxns opposees . 

3? La ytusique emploie des choses fort diffe- 
rentes a Jafois, eomme par exemple toutesorte 
de notes ^ graves ,moyennes etaigues ^toufeson 
te dr valeurs de notes ; toute sorte d'instrumenfs 
et de timbres ,• et cependant cette granHe rarie- 
te d^objets ne cause quune seule impression > 
lorsqneUe se trourereunie , pour ainsi dire , 
sur un seul point - 

4? L'oeil distingue differents objefsh Iff fois^. 
mdis leur dirersite ne produif qitun seuleffet^ 
une seule sensation, en les consider ant tons e^ = 
semble . 

5? Lorsquon eonsidere differents objets non 
a In fois, inats Vun apres Vautre, chacun peut 
produire une sensation ou une impressiondiffe= 
■ renie,selon la nature et la varietedeces objets . ; 
Kn nous present ant ces memes objets a- la fois , 
// ous epro uvons une nourelle sensation qui est, 
pour ai?isi dire, un compose de toutes les pirce= 
denies, et qui na rien de commun arec aucune 
des sensatio/is preeedenfes isolement prises . 

Apptiquons ce que ?ious venous de dire a un 
, Duo ou a un morceau d''ensemble quelconque,et 
i. lorsqu^on doit faire chanter* en meme temps des 
personnages qui out des caracteres ou des pas = 
sions opposes . 

''Le Compositeur en s'occupant de deux nc _ 
teut^^ ou plus, nimporte In dinersite deleurscn= 
ractej'esmide leurs passions y est force deles 
faire cfinnter dans, la meiftii mesure, dans les 
mmies tons, sur les memes accords , ei avec le 
mhne kccompagnenient , parceqiHil nest pas 
possible que dev.r acteu7's c/iafifefit en meme 
temps sur des mesures , destons , des accords 
differents , et que Vwi soit autrement accom = 



einander eiitg-eg-eiig'esetzte , Oder vers<^hiedeneEindj-Ur 

eke etnpfindeii . 

' gl£H Die Musikmacht a«f mis in einem nnd d«'m = 
selben Au^enl)licke stets inir ei«e,eiV/i,7e Art von Kin = 
druokund kann anchmireiiie einzijfe macben .Wennes 
mogrlich ware , dass sie dereu itiehrere t\\ g^leirher Zeit 
hervorbrachte , so wurde sie uns verwirrt , verfehlt , 
verpfrfst'fit , ja unertragrlioh erseheinf^ri ,'und zwar im= 
wer axis dem Oruivde , weil wir nicht so orjf anisirt 
ftind, urn zn gleieher Zeit enlg^effeuffcseteto Kiiidnicke 
iiiuns aufznnehmen . ' • 

gtpus Djg Musik wendet zueinernrid df^rselhenZei^ 
sebr verschiedene Mittel an , vvie z : H : alle Arten von 
sfthrhmgen, massif knrzen und sehr abg:e8tos8enenXo= 
ten und von dem versehiedensten Notenwerthe; alle-^ 
Arten von Jnstrnmenten und deren mannig-faltiffeni 
Klanffe ; nnd dooh l)rin{ft diese grosse Abweohslnnfj^ 
der Mittel luireineu einziffen Eiivdruok hervor , uenn 
sie sich, so zn sag^en , aiif einem einzigen Punkte ver= 
einigt befindet . 

ili-»« Has Auge unterscheidet verHohiedeneGegenr , 
stUude zug-leich • aber deren Verschiedenbeit brlngt •» 
wenu man sie alle znsammen betra<'h(et ,4orh iiui'el = 
nen einzigen bestiillten Kindniok bervor . 

5t!Jli-^>iin man verschiedene GegenHfande nicbl aiif 
einmal,8onderne,inen naoh dem andern betraehteti, so 
kann jeder derselben, naob seiner AbweobHlnnjpind sei- 
jiem. Untersehiede , einen versrbiedenartigen Kindnick 
hervorbringen, . Wenn wir nnn aber alle diese Oegen - 
staiide spda.nn wieder aiif einmal Vibersehen i soempfin- 
den wir wie<ler einen nenen Eindrnok , Ai^v , so zn sa - 
gen , eine Zusammenaetznng aller Vorigen war , and 
der mit den fr'uhern Eindruoken , ( einzefn ^;enoinmen ^, 
uiohts gemein hat . 

Wenrien wirnrin das eben Gesagfe auf ein Duett , 
Oder sonst irgend ein K nsemblestuek an ,wo man zn 
gleieher Zeit Personen von enfgegengesetzton Char'ak:: 
terenmid ?,.eidensehaften zusanimen singjMi lassen soil . 

Wenn der Tonsetzer sieh mit die»en zwei oder meb= 
reren Personen besehaftigt ,so ister,o'bne Rufksiebt 
anf die Versehiedenbeit ihrer Chara|frterennd fieid^nz 
sehaften , gezwungen, sie in derselben Taktart,in der= 
selbejtv Tonart , auf dieselben Aeeorde imdmit dersel = 
ben Begleitung singeu zxilassen , weil es unm'ogliehist, 
dass zwei Sanger zii gleieher Zeit in entgeg^i;ges.etz a 
iew Takt =mid Tonarten , auf verseh/i^dene Accord e 
singen , nnd dass der Eine anders als der Afidere be = 
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p^fine qjie Vnntre . Mats if est possible etme- 
1111' tres f'aeile de lenr dormer de's i-nleurs d/f = 
feren fft^' de notes , par e.vernpfe. : a Iwi des 6fan= 
ches tfifid is que f autre fait des noii'es on des 
crovhes etc.etr: .Cest 1e seul nioyen par lequel 
an Compositeur est en etat de (es faire distin = 
guer ;et ce moyen se reduit a zero ^ quand on 
refiechit quon peut Veniployei' sans nut in^on= 
renient pour deux Acteurs de Tneme caracfere, 
aniines par les mefne,^ passions . Aussi,Ia theo = 
rie sous ce rapport se borne a ce qui suit: 

Kn faisant ehanter en menie temps deux ac= 
teurs dont Vun exprime ,par exemple^defamour 
et I autre de la eolere,... (e Compositeur choisi = 
ra tune des deux pass ions, attenduqiiilne pent 
pas exprimer les deux a la fois,et que la Musi= 
que ne produit qiiune sensation inomentanee . 
Ainsi il imiteraseulement lemoiirement de la 
cofere,ou seulement lapassion de I amour. Les 
acteurs doirent faire le reste r&estJi.dii'equils 
indiquent (a differeiice de leur caractere , de 
fciirs sent intents , de leurs passions respect ines 
par des gdstes atialogues , par des accents , des 
expressions de la figure, par leur pantomime 
et.et: i^') Mais, fa oil le Compositeur fait c/ian = 
ter ces personnages opposes tun apres I autre , 
il vhervhera aproditii^le contrnste qui les dis = 
tingue , ce qui est facile lorsquil a du talent ; 
car le.^' moyens musicaux pour trouver desef- 
fets orp poses ne mdnquent pas: il les trouvera 
dans la difference des insfrumenfs et de leur 
timbre^ dafisceffe des vafeurs de notes ,• dans 
les differents accord^v ,• dans ie forte etlepior 
n o f dans le choix des tons ,• dans tes not^^^ ele ^ 
rees et les fiotes graves ,♦ dans la succession de 
iMinisson et de Vhar?nome f dans les differentes 
itmsses (font se compose Vorchestre etc.etc: . 

\ous arons deja fait observer dans Varticle 

ftrecedent que le Compositeur est libre de repe= 

jler des mots on des rers,d'en changer ford re , 

d^avcourcir les phrases etc: pourru que dans 



g-leitet Wferde . Aberes ist mo^Iich,nnd soorarVfcht.,, 
ihnen Xoten von versohiedenem Werthe xiiziifheilen;- 
so ,z : B : deni Eineii halbe IVoten ^ \yahreiid d<»r Aiide = 
re Viertelu Oder Aehteln hat, n:s:w: . Dieses ist das 
einzig^e Mittel darch .welches At'v Tonsetzer sie zn uii = 
terseheideu verma{>:.nnddi(?sesMi(teri?t. so gut wieg^af 
iiichts^wenn man bedenkt ^ dass man sieh desselben 
auch ohne tlielsUnd bei zvvei, von demselben Charafc 
ter uud von gleichen Leidenschaften beseelfenSangeni 
bedienen kann . Demnach besehnJnlit sieh die Theorie 
mdieserRueksichtnnranf Folg^endes : 

Wenn man zn gleioher Zeit zwei Sang;er sinj^ren 
lasst . wovon der Eine z : B : Liebe «»d der And ere 
Zorn ausdnickt,80 mnsa der Tonsetzer die Kine von 
diesen zwei Leidenschaften au?wah1en , daer nicbtbei: 
de zuffleieh ansdriieken kann nnd da die Musik nnr eine 
angenblicklieheWirknng^ hervorbrin ^t. Demnach inahlt 
ernurden Zorn .odernur die Liebe . Die Sanger mVis r. 
seii nnn das Cbrige thnn • das heisst , sie mussen die Verr 
schiedenheit ihres Charakters , ihrer Gefuhle ,ihrer g<": 
igenseitigen Leidenschaften durehentsprechendeGeber.- 
den, dureh den Ansdruck ihrer Figur , durch ihre Pan 
tomimen ,a:s:w : ansdnicken .("') Aber da.wodcrTdiir 
setzer diesePersoneji nat'heinander singen rasst,dakaiin 
er suehen denKontrast ansznmahlen ,welcher sie «n r 
terscheidet., was leieht ist ,wenn er Talent hat ; denn 
in der Musik mangein keinesvvegs drl^ IVTiltel,umenf - 
gegengesetzteWirknngen zu finden: er findet deren 
in der Verschiedenheitder Jnstnimenfennd ihres Klan-r 
ges* in jener des Notenwerths ; in den verschiedenen 
A.oeorden . in der Anwendung des /orfe nnd piano ; 
in derWahl derTonarten, in den hohern tmdtiefern. 
80 vv'ie in den schnellern nnd langsamern Noten.inder 
Abwechslang des Unisons mit der Harmonie^ in den 
verschiedenen Zusammensetzimgen der Massen , aH«< 
aus welehen das Orehester besteht , n : s : w : . 

Wir haben schon im vorhergehenden Artikel ange c 
rtierkt , da'^s der Tonsetzer die Freiheit hat ,WoHe oder 
Verse zu wiederhohlen , deren Ordnnng zu verandernT 
die Phrasen zu verkurzen,n.s.w: voransge<af/t,das« 



^''' '.yirns .sitnons trt'S bi'en , q\i(i 'force, de ehe.rcher, Von peut 
{'nnciift'r dfs (-/lanf.s de (fi'/ferents caracteres pouretrechan= 
(es sannffattemenf : et t'l fmiften user dans cfrfaines circan= 
siattces . Ofi en (rnuve , en(r n\Ures un exemple dans le Duo 
dVphygen ?"e en /tuhde par GLUCK enire Tphygem'e 
ff^chtlfe^ un and'f. exemple se rencontre dans la Ve,sta= 
le enfre Ltcinii'fs 'e'A le grand Prefre . Alais ces e.v^m =. 
pies sant des e.xcepfi'o^ns (Jm'ne.peiivo'nt serv/'r de regie 
. gt'noralea la praf/qne • fenr grande rarete en est lapreu= 



'■^^ Wir wissenselir w(i])l,da<>^ man iiarlian}j^stren«:teni Sii ^ 
ohen, QesVmffevon Yerv'hijMiMiPm Charakter erfind^'n'kann , 
welohe 7usanmven gesunj'j'pn werden : nnd l)ei-^<"wt'*spn Unj = 
stUnden niuss man davon Gebrauoh niarhen'. 'Si> fln/iet mutv-,' 
unter andem , dergletchpn indem Ihiett z\ri';('hM> JpKigen'ie 
nnd Achilles , in der Op^r: Jphigenfe in Aulfs, ^ mi CLUCfi, 
iind ein anderes Bpi?prel findH; sirli in dpr Vestah'n. Vii doni 
Duett zw'is<?hpnJD/cmm«imd dpw Oherpr/esfer . Aher drpsl- 
Beiispiplft sfnd Au#inahmen,\rplrhpni<'ht al- all'^ptiinnp prakti = 
srheRpgplgpltPn k»nnpn •Bpwpisda\nn*f-t ihrp SpltPnhpit. . 
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tenfes'Ces licences yilne blesse pas In imison rr dnroh alle dit^se Froihoiteiv iiicht den riohti{y«Mi and 

on lesens comnmn , c'est .a.dh'e , quU ne fnsse ^ ^esnndeu-Sinu veiielz*^-* das heisst , dasserivieht Phraa 

■pas de pfirnses qui naienf pas de sens .Mat's if sen ohiu' alien Sinn bildo . Aher es ist nolhvvendijf , 

est jus,1e.quif respecte les idees du Poete au dass er Menig^stens das Erstenial die. Jdeeu des lUch = 

mains ^apretniere fois ,eti rendatit sesi'ersteJs ters achte , indem er dessen Yerse so ffibt,wie slefrf.- 

qufl les a c.oncus , ce qui iiempeche pas , meme sehrieben worden , was ihn Vihrifjeiift auoh in d ie weni 

dans ce < as f de repeter par-ci par-la un mot oil Fall nicht hindert ,hieiind daein Wort oder einen 



un I'ers , s'il le faut . 

OBSERVATION (}ENERALE 

^'ur /a longueur dex morceaiuc de Mustque 
doi^tines nu Theatre, 

Ijorsqxie le puhlie rous ecoute patieynment 
et sans distraction ) if faut que vous ayez le tnz 



Vers,wenn es sein n).nsft,zn wioderhohlen . 

ALXOEMEINE BEIWERKIJNG^ 

iiber die Xaii_^e dorf iir die HVihne 
luestimniteii Tonstiicke. 

Wenn Ench das Piiblilnim g-eduldinr nud ohne Zep = 
streming- znhurt i so musst Jhr das Talent haben , ihm 



lent de lulplaire , ou de famuser, oudetin1eres= zu gefallen , es zu ergot/.en , oder es zii interessieren . 

ser . Lepfus souvent if ynesure le temps deses Meistens \\\\':^'A es die /jeit seiner Unterhal(un{7en,un<1 

Jouissnnces, et le trouve frequemment trop nnr zu oft findef es sie zu lan{f . 

long, .' ,' 

La longueur d\in morceau de Musique est Diel/an^i^e elnes MusikstViokes istentweder poyitiv* 

j ou positive ,ou el le ti est que relative . Ij on con= (festjyesetzt ) oder relafiv (von den Unistandenabhan- 

i r^oit facilement quun morceau ( fuf- if meme -.^ g-end ) . Man be{Yreif( leicbi , dass ein Tonsruek (selb'^l 

parfaitement bien fait) pent devenirtrop long, rtas an sioh (Trelun{fens(e ) zu lang- erseheruen kann.weu 

. forsqu^il outrepasse le temps qu'une attention es die Zeif libersehreifet , welche elne unnufeibroebe 

.sHiutenue pent y donner sans se fatiguer a I'e.r- ne Aufmerkaamkeit demselben ohiie Ermuduiijy wid - 

res. Ce morceau est done d'une longueur post = m^n kann . Ein solches Sfiiek hai dernnaeh eine posi - 



fire . Mais si le m,orceau est hon, il y a un renie= 
de sur eontre la longueur i cest de tabreger . 

Un morceau mal connu, mat execute, sans 
a (trait et qui par consequent enmiie prompte = 
/u entjP a ra it to ujo uj's t?'op fo ng, , fut il m em e 
i^ourt compa7'atirement a un autt^e beaucoup 



five zug-rosse F/anfire , Aber wenn das Stiiek jpit isi , 
so ffihtes g:e{yendie Lan^eein sieheres Mi(tftl,nam = 
lieh es abzukurzen . 

Ein Vibelerfiindenes , sehleeht auf/j-eruhrtes, reiz - 
loses und fol{fIich bald laugweilendes Stuck soheint 
immerzu lauff jWarees aiich ,mil, eiiiem andern viel 
lantern verg^Hchen, noeh so knrz : diese F/anjfe ist 



plus long , jnais intei'essant : Cette longueur est deninaoh relativ . Also kann Z: 11 : ein }>:elstrei*'hes'roih 
done relative . Ainsi,un morceau said ant de ftO Htiiek von 150 Takten, welehes man mit Ver/piiiifenan- 



horf,kurzseheinen , wahrend ein anderes niohtHsafir^'ii 
des von 70 Takteii dem Zuhorer vie^ zu lanjf wird . 
Fiir diese Gattnng von Lan/fe flribt es kern IVIiMel . 



mesures par exempfe , et que fon ecoute avec 
idaisir ,pourrait paraitre court ,tandis qu^wi 
autre de 70: mesures seufement, mats quinedit 
rieniPe^it devenii'bectucoup t-rop lojig.A cette 
fongueur.ciiln^yapasderemede. 

Un morceau qui nest jms en situationetqui Ein Stiiek , welehes nicbt zur Situation fif'ehort , 

par cette raison'devient inutife, parnitra tou = nnd ans diesem Grande nnnothigr ist , erschei n t Je(f e.sr 

Jours trop tong .,Mn cecmjl fautetreaximoins mal zn lang? . Jn solehen Fallen muss man sich weni^; 

aussiMiOurtque possible : j stens sokurzals mlifflich fassen . '? 

Chaque fois que fe Compositeur prolongera Jedesmal , wenn derTonsetzer die dramatische 

trop fartionscenique , if sera toujourstrop long Handlung zn seht verVang^ert , wird er immer zu lang* 

etmiir.it , surtout en France, non seulement a sein , nnd wird , ( besoiiders je gebrldeter nncf ^rfah = 

sa Mmique mais encore au po'eme . rener^ein Publikum ist, ) nleht nur seiner Mnsik , 

sondern anchderDichtung- sebaden . 

Jf fautJiurtout se mefiei*des ritournelles Vora^iiglich muss man den lan^en .ind-mVissfg-en 
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longues etpf-^iii'es : eltes refroiilissent souvenf • 
la ^s'oene en detournant Inattention dupubl'/'c- et 
en In fhrrinf sur /orrhesty'e, au Veude la pot* = 
tet^sii?^ le.s acteiu's . __ Poursufrons nuiintenant ' 
ce que 7ionsarQns e/icoj^e a diresur lesDuos . 
// p a des Duos detlames comme il y a des 
airs declnmes^ Ces Duos sont presque toujouvs 
diciJog^ues . En les composant <, ilest bondecher^ 
Cher en merne temps Vaccompagnement et lade= 
clamafion vocnfe ; car Vorchestre est danscecas 
une partle fort importante . C^est dans l'orches= 
tre que l^onmet des pet^tes phrases chantantes 
et satllantes qui peuvent se reproduire souvent 

' dlins le eourant du Duo^ c'est lorchestre qui 
doit sjiecialement plaire et interesser.La vour 
ne fait ici que declamer sur ie fond des accords, 
taiidis que les instruments chant ewt pour ell e . 
Pour que toutcela se lie , se tnarie et marchecoft 
r enablement ensemble , il faut chercher simul = 
tanement et lapartte vocale quideclame , et 
Vorehestre quichante . 

Mais dans les Duos ou les voix doivent br/l= 
If-r, attirer toute Inattention sur e/les,en unmot, 
fa ire pourdinsi dire a elles seules les frais du 
morceau y il est essentiel que le Compositeur 
s\iccupe d^abord et specialem,ent des roix . JkJn 
consequence it creera d'abord son Duo,endon: 
n(jnt l^interet principal aux deuar" ^oix . En = 
suite il s^occupera de Vorchestre ^en cherchant 

' prealablement une bonne bassed^accompagne = 
ment a son Duo . Sur cette basse , il dessiaera 
le.9 autres patties de nianiere a ne point nuire 
aux voiXy etih ne pas temir leur eclat par un 
(j^ccompagnement trop richeou trop charge , 
et p ar co nseq uent dep lace dans cette so rte deDuo. 



I Les rito urnefles ne sont pas necessaires dans 
le courant (fuji Duo ou d''un moi'ceau d'ensemble. 
Po u r reposer une voix , on en fnltchante r une 
autre. Cette derniere maniere est toujours pre^ 
ferable y par ce quelle fixe sans cesse Vattention 
sur les acteurs ysans compter quit est inconve = 
nan t de faire taire sans rime ni raison to us les 
UfCteitrs a la fols, ce qui du reste est toujours 
f¥oid:Voiciiinexemplede Duo . 



llitomellen nnstranen : sie erkalten huufig- die Handr: _ 
Inngp'nnd lenken die Aufmerksamkeit des Pablikmns 
anf das Orchester, anstatt sie anf die Sanger zn rich = 
ten. — Doch setzen wir unsere Bemerkiing^en nber 
die Dnetten fort . 

Es g:ibt deklamirte Duetteii so g'lil wie es deklaitiir- 
te Arien gibt . Solche Tluetten sihd fast iininer dialo - 
gisirt . Jndem man sie componirt, ist es gni znr sel - 
ben Zeit die Begrleitiiiig" nnti die Gesang^sdecjamafion 
zu suchen • denn das Orchester spielt in diesera Falle ■• 
eine sehr wiohtig-e Rolle . Diesem n^uss man da' die 
kleinen ifnd anziehenden Gesanjysphrasen zntheilen , 
vvelche im Laufe des Duetts oft wiederkehrenk'ofien; 
das Orchester ists, welebes hier vorzugsvveise ^efal = 
len nnd iiiteressieren soli . Die Gesan^stiiFie IhuthiK'r 
weiter-nichts ? als anf dem Grunde derAccord<i ihreDe= 
klamation anszufuhren , wahrend die JMstrumente an 
ihrer Statt den Gesangrhaben . Damit nrinalles dieses 
sich gprit vereine , znsammeu passe nnd so fortschreit^?, 
muss inan die deklamirende Sin^stimme and das mel<k 
diefuhrende Orchester 2?/ flf^^/e A erfiiiden . 

Aber in Jenen Dnetten, wo die Sinjj-stimmen {flan = 
zen , alle Aafmerksainkeit anf sioh zieheu . {»ev\ i>seT = 
massen aU'eindenWerth des TonstVickes ansmaehen. 
milssen •, da ist es wesentlioh nothiff , dass derTonsetr 
zer sich znerst und besoaders mit dem Gesanjfft be = 
schaftige . Er hat daher vorallem das Duett zu erfin = 
den,indem er das vorzng^lichste Jiiteresse indiezwei 
Singstimn|ett legrt . Hierauf erst hater sieh mit dein 
Orehesterznbeschaftigreniindemer vor Allem an = 
dern einen guteil Begleitungsbass fiir sein Duett auf= 
sncht . Auf den Grand dieses Basse^ zeiefinet er die 
andern Stimmem-in der Art , dass die SingrstiiTien nioM 
g;edeckt nnd in der Entfaltunff ihres Glanzes duroh 
ein allzu reiches oder Viberladenes Aecompa^jnt^meht 
ffehindert werden,was in dieser Galtnn^ von Dnetten 
fitets uhel angebraoht ware . 

Die Ritornelle sindim Laxife eiues Dnetts oder 
EnsemblestuokH niohtnothweudi^. Um einer feingr ^ 
Uimme Ruhe zu ^onnen Jiisst man die Aiidere singen . 1 
Diese letr.te Art ist stetsvorza/iehep, weil «iedi^Auf= ; 
merksamkeit der Znhorer stets anf die Sanger lenkt , , 
abgesehendavon, dass esunscltickllrh ware. ohiieal = | 
le Ursaohe alle Sanger auf einmaj Hrh\velj>:en»?(i las t ^ 
sen , was stets kalt lasst . Hier folg^t das B*'isviplei= J 
Heft; Duetts . '< "■ 4 
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DUO 

dans VoperaiSapho, 



PrETT 

aus der Oper: Sapho. 



M. 49 . 

Pianoforte 




HAPHO . Recitatff. 



■ ^ ^'J ' J ' J ' .''' il 'N f |! |, |! pi! FFl^^ 



±^ 



i' J\ > 4 



Rapcllt^ tof c PS chants (le mon armour in(pr=pre(o.s ton^chanfs .... 

Krinnre Dii'h derZeit U'oiiip'ni (ip=saiijO: liehfvoll dich eiitrzVirkt..... 



(on anW) /i(' z 
(Ui wHi' rieiii 




i 



P- 



■^ 



-^^=f^ 



Y- 



-G 



^ 



a=je 




Cs , {j. 






fe 



EC 



f!''i. r "(^ pF P'rif r 



^^ 



E 



fe 



:e 



^ 



-a?-^ 



•# I T , ^ 



fa.i ! e-(a?'f cncor sen=: st - bfo ! 
Hcrz f(tr Liehe nooh empf'iing'= lich ! 



(es yi'uxnw. (rowjaiant holl,t> alot's qno Jo rlittti 
deiiv Au = {{;•« faiid niicli schVtii so wit» iiipin Siii =ion : 




k 



Phaoji^ 



Sap ho . 



' h j -*^f f^-TJ p "^1^^ ■ f p r F ^ ^' ^r 



gV> j? > J ^ 



fa/'.s . On sui's sje? Di'euxcommc 1u m'econ = iais ! 
spiel. Wo hin ich ? Wie liorrlilest du meUiiem L^ut !• 



J p. crot'fi ('' '"'/> f*/» 
mirh irV.\u|i l,<^l (|ii>h {'.n 



^ 



^ 



f^-M 





^ 



^ 



t=M 



i 



m 



^^=m=^ 



\^ 
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tr/^'^^^ 



ear 



^ 






(k respirais a pez'np , ef ta bon^che semhlait re = i(^ = nii-- Itt^ hn - 



' -•c<^:£U;^, 



ta bvu-che semhlait re=_it' = nii^<t^hn 
fill jathnieztpst mit Muhe und dein Muiid Melt g-e = w:alt=sam dip vSeufzey zu 




Iff = tw 1 

rii = eke , 



=6 






a=lors a fes transports no pouvant rf'zsis = for ces 'ar = cens qjiie met 
aolrda,dakoimt irh niVht dei = iipni Flehn wi=der=stehn und die Lieder die 



l?-e 



^E 



m 



ail 1 /1 »> 



;C3;« 



fe 



1]^' > ^' 



^^ 



M F Pir 



^^ 



^ 



->:^=iai 



nof'.x' vanaicvit (le fai're e7i=tendre y ia voix ai-mait a les re = pren = tire • 
m<>i-(ie 8('h\vVu"he dir ver = riethen, vprmahltPn sirh niit dfi = ner Stim^jue- 

if-'f~ # 




fm 



J M> J .iJL j p p i ' [!^il l f',-l 



Amltmta con moto . 



5^ 



^ 



• f I I I r w 

jt' (ii~sais, <?( bien-tut tu ,y«r-Ma?W re = po = r r ^t^r.- 
was ich sprach wiedorr h'lhl =test dii bald' lie=be = = = voll ; 

k 



P 





ffpil i * 

Wie 



Wi 



i9- 



-<&- 



g: 



Ea 



^^ 




^^ 



3a: 



y^^^ ^ f-^p ^^;, . ^-. iCJ^p. 



p pj /i ^ 



mi :;i so pres iile tot qui pour toj' seul sou = pi = re 
{flucklir'h ist wer deiner Lie=bft sioh er= =freu=ef , 



qn/ sur=pr6md sur fft 
weiiii deiii Aug*' »i»d deia 




i>.<fcr.?8^?f?#s^v.e. 
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^^m 



hi>u = che ei qui hi dans (es yi'u.v et I a=veu le phis (en = 
IHuir^ da-s (;p = siHnd=iuss vpr=travit,deiiipr zarten. Ge = fuh = 




=. (ire Pi le plus dou.x sou - 

= lo, wpiin die Lip = pft 




rtrc et le plus doux sou = rt = fe! elle est e = gale aux Dieux! elle 



-# fJ J 



plh 

flustert, uiid die Lip = pe f iVi = stert 



icli bin auf e = wie- dein ! 



est f r 




.igrffA' elle. est e=gale aux Dz'eux! 
bin, i(*h bin auf e = wig- deiu.! 



ffeu = pjux qui pres de iai pour tot seu = le sou=' 
Wie grluokrlioli ist wer deinerLiebe sioh ' cr r 




pi = re 5 
freii = et , 



qui sur^prend sur ta hou = che et qui lit danstes yo.ux et l^anen fe pf^us 
weiin deiii Aug"' unddeia Mund -^aj< Gpsstand =niss vpr = traut , deincr zartctj {tt\ - 




(en = 
fiib = 



dre et le plus daux soft = rire et le plus doux sou = r' 

= 1* , ^eniidie Lip ;: pe flUstert , wenn die Lip = pe " fUl = stprf -. 







1*^3 




F f r F 



?7 '. f,s<. H = gaf anx D?'eu ! 
ii-!i hill auf e - wi}f rfein •> 



'Qj'^'^'^\i^ )>'^ l'^\j 



^=1 



?7 e5f e = gnl il est e = gal dux Dtfux! 

j;v ich bin, ichbin auf p = wijf dt'in I 




Sapho . 



^:a-F ^' r pi If p p F .^; ^^ ^''^' f f p h^^.ij ^~^ 



Je sen.i off vez'ne eri verm' u-ne 'snh=ii = le flamme court'r pariout mon corpp situt que jo tc 
WViiii ich dicli vseb («p = lif*b = ter,grruht in meinen Adern ein u =bpr = irrdisrh Feu = er,d as tin eh still >pr 
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Drt?i,9 unequantite de Duos ftal tens modemeSi 
une roix commence a chanter seufe durant 30 
a'^O mesnres . Ba seconds votx lui repondega= 
I erne fit seulepar la meme phrase de SO ou iO 



Jiienier ^OHsen Zahl der ifaluiiiiseheii filiettc 
fangrteine Stimmealleia wahreiid 30 bin *0 TaM^'ii 
zu sing-en an . l)i« /weite Stfrnme anhvortef, ihr eb^^u - 
falls allein dureh dieselbe , JH) bis *() Taktelang« V\\v;^ 



niesureSf sauf la transposition quand lesvoix se, aus^enommf^n dasw sie allenfallft transponirt wf »(f , 

sont i tie gales f apres cela elles se reunissent . wenn die Gesangstimmen einander nicht gleich «ind ; 

Cette-maniere de se Jeter la balle estfroide et hierauf vereinigen sie ?ich ersf . I)ie«e Art, sich fUf; 

pen dramattqtie y' Mlepeut convenir pouricncort: Melodie einander wie einen.Spielball zazui^erfeu , 

cert: mats sur la scene, une voia; ne doit jamais lasst kalt , and ist eben nicht sehr dramatisch ; sie kaii > 

chanter s-eiile et sans necesslte pendant BO^ou fur ein Concert passen^d sein: aberauf'derBiibiije.^<SM 

^Oiitw'sures y no^ ^eulement'dans un Duo mais niemals eine Person ohne Nothwendi^keit dTiirch {lO 

ntrme dans uh morceau d^ensemble quelconque. oder 40 Takte in einem Duett * nnd nberhaupt selbsf^ 

in einemEnsemblestucJk allein j^ingen - - ' / 



•o. cV-.r^N 9 f?f?^4vr 



>:\; 



y'j:i,sijr'j,s 







(g) 




/ 



'4:y/:v//c 







//r.'-6'':y-''/'/'S/A.ll 



'^^iihlo des matieres. 
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(th^i'tiHifi'iiu ^iir It^s nioiri'ititx luteals non uocmnpn = 

U >"'■'' 

(Htserimti'iin sur I'huvniDnie des troi's vvi'x 

Dt'S morceanx d ensemble pour 4-, 5?'' voixeAplns 
Obsen^ations et regies sur I harmonie des morceaux 

d^ensemble. 

Sur fes dffferentes situations dans lesquelle.scmem 

pfnie it's morceaux d ensemlJe 

Snr I uccompugnement des morceaux d ensemble . . . 

Siir les paroles dun morceaux dVnseynble 

Des Chocnrs 

Des Choeurs pour uoix egales 

Des (^hoeurs d hommes 

Des Choeurs pour les tjualre genres de voi'x .... 

Des Clineurs doubles, triples el quadruples 

Des (^Uoeurs enaction 

Des Choeurs que Vo/t ujouteudes morceaux faits 

auparaoant 

Choeurs ehantants 

Des choeurs d^'ssi/ies 
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Reiuerkunff uber die Harmonie fllr drel Stiiumen. . . 
Von den Enseruble=StVirken fiir 4.5.0 mid inelir Stliaen . 
Bemerkung"eu uiid Rp{}:eln liher die Harmonie der Kn = 

seniblesttlrke 

Uber die verscbiedeneu Situatioiieu in welclien man 

von den Knsemblestilcken Gebraucb niaobt 

liber das Jccompagnement der KnsemblestVieke . . 
Von den Text =Wortj&J» irr eineni Kn^einblestilck . . . 

Von den Choren , . . 

Von den {yleiohstimmigreji Ch'dren 

Von den Manneroh.oren 

Von den CAoren fur all e 4 JStiniin|fattuii}fen 

Von den doppelten,dreifa('hen und vierfaclien Choren. 
Von den CAore/j. in bevveffter Handliui}}". . . ..... 

Von AenChoren, welclie man den ^chdii frillier corn = 

ponlrten Tonstilcken beif'r!,',rt , 

Uber focal=Chore,\\e](A\(^7.\\^]('}rh die MelodieaiisfVibren 
Von den CAore/i in strenjfenn Sivie 
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DU TRIO . 

A f^iohiJi que la situation tlh^ehtrale n'ej\fge 
(/ue un oil plusieurs dcteuns se taisent ilurant 
mi morceau de Musique, la regie porte que 
tout le monde present suJ^ la scene doit chan = 
ier soit ensemble soit alternativemenf,€tpren^ 
dre part an nioi^ceau puisque tons pi'ennent 
part a faction . En effet , ilparait fro id de 
voimn ou plusieurs personnagesse tair€,tan= 
dis que les autres chantent .Ainsi troisacteurs 
snr la scene donnent occasion a un Trio/funtre 
a un Quatuor.,cinq a un Quinque et ainsi de 
suite . 

hkOLK . 

I. 

Liorsque trols acteurs dans un Trio chan - 
tent en meme temps, V harm.onie a trots par = 
ties doit etre honne et correcte abstraction 
faite de Vaccompagnement , 

It, 

En faisant chanter niomentanem,ent une . 
partie de dessus plus 6as que la partie grai'e, 
y Off qui ai^rire par fois) cette partie de des = 
sus fera dans ce cas bonne Basse auxdeucvau= 
tres . Ainsi, par exemple ,dans un Trio pour 
Soprano y Tenor et Basse -taiffe, le Tenor fcz 
ra la basse de V harmonic I'ocale ,chaque fois 
quil chantera plus bas que la Basse, taille . 

I}ans un Trio pour deuac SopraJios et Te= 
nor, le Sop ratio qui fera m,omentanhnentdes 
notes plus graves que le Tenoj^^ai'em.placera 

ih cet endroit la partie de Basse . 

flan's un Trio pour trois voix egales , ( -3 
Sop <^anos , S Tenors ou 3 Basses ^taiUesjcelh' 
q,'i ehantera plus bas que les deux autres fern 

lb(/ne basse a ceflcs^cii n^importe quelle soit 
L' ^ivewJer ou le second dessus . En general, 
li'^: tioies les pju/i graves dolrent tou jours 
fiAirr bonne Basse , nHmporte qui leschante . 

f-^es trois voixpeuvent de temps en temps 
chdnfer'a Vunisson , si le Compositeur lejuge 
h p^'op^s: ce qui non seulement est permis , 
|*.9 ciS^qui produitsouvent beaucoup d'effet . 



Tnm TERXETT. 

\\>nn nieht die theatralische. Situation es ht'«<(\n 
ders i^rfordert . dass wahi'end einem Musiksl'uck*'^!! 
ne oder niehrer*' Personen Stillsohweigren be()havh; 
tea inVis?cu, so ist als Hegpel festznj»fit'/en ^ dass alU^ 
a»f dor JVuhne g^egrenwartig-en Persoiien entwedcr 
znsamineu, oder naeheinander singen, nnd am Ton - 
stuck Theil nehmen sollen , weil ja alle anch an dev 
Handlung Theil nehmen .Es sieht in der That sehr 
matt aus , wenn man eiue oder mehrere Personen 
sohweigend dastehen sieht, Wahrend ^ie andern^in = 
g^eii, . Demnach geben drei , anf d.er Buhne anwesen :: 
de Personen Gelegenheit zu einem Terzett ,\\ere 
7.n einem Quartett,fi'mf zn einem Quintett, u.s.f . 

R £ Gr £ L/. 

I. 

Wenn drei Sanger in einem Terzett zugleioh 
singen^ 80 muss diedrerstimroige focal =r Harmon i«? 
gut und richtig sein, abgesehen von der. Beglei = 

II. 

Wenn man eine der zwei hohern Gesangstimmen 
fur einen Augenbliok tiefer singen lasst ,, als die Ji^r 
unterste Stimme, (was sich bisweilen ereignet,\ so 
muss diese hiihere Stimme in solehem Falle einen 
guten Bass zu den zwei andern bilden.WenH also> 
z : B : in einem Terzett fur Sopran, Tenor und 
BasSyAer Tenor. tiefere Noten hat als der Bass, so 
mVissen diese Noten den guten Bass der Vocal '= 
Karmoniebilden . 

Jn einem Terzett fur zwei Sirprane und Tenor, 
muss der iSo/)?*a7i, welcher fiir einen Angenblick 
tiefer als der Tenor sirigt , an diesem Orte den 
guten Bass maeheu . 

Jn einem Terzett fur drei gleiehe Stimmen , 
( S Soprane , 8 l^enore, oder 3 Basse) muss difh, 
jenige,welche tiefer singt a,lH die andern , den gu = 
ten Bass zu den zwei Ubrigen maehen,mag8ie-.n"n 
die erste oder die zweite Oberstimme sein . Uber = 
haupt mussen im Geaang dietiefsten IVoten ste^xseii 
nen guten Bass zu den ubrigen geben ,w"elche;Stini = 
me sie auch singen mag . 

Die drei Stimmen konnen hisweilen im Unison 
singen, wenn der Tonsetzeres fur gut findet : was 
nieht nur erlaubt, son'dern aueh oft von s>'hr gufer 
Wfrkungf ist . ' > . 

f?'f?R-4. I>. 






DntiJi recas Vorchestve fait eyaleinent wiiason 
avec h'-'i voLr, ou bteti il fes avoomj)(igne en fai- 
6'fnit de V hg,vmonte . 

En accompagnnjit les voixpai' loT'chestre > 
cchif.cl doit avoir egafement utie Basse correc: 
te . Cette Basse est pdr fois differente de TaBas= 
se rocafe . iJans ce cas, les voiar etlaBassedoih 
chestre font line harmonle reele a quatre par- 
tivs- rnnis toujours sous la condition que les 
rof.r Ji'ej'/gent pas imperieusement la Btisse 
d'orc/iestre pour corriger leur hannonie . 

Lorsque les I'oix et l/accojfipagnement ont 
c/iaeun une Basse part iculie re ^il e?i resulte 
deujr parties de Basse simultanees et differen= 
tes. On troure un article t res important suroes 
deu.v Basses simultanees dans not re traite de 
haute composition. On y verra e?i ?neme temps 
(pie les deux basses sont Convent les memes,en 
doublant la basse des voix parcellede lorche= 
sire. Tout ce que nous venons de dire ici sur 
I 'harmonic des voix avec Vaccompagnevnent 
(i\i rchestre f s' applique aussi a un morceau 
d^ensemble quelconque . 

On peut faire chanter de temps en temps 
une personne seulCfOU deux personnes seule= 
ment , ce qui donne des bouts d'airset des bouts 
dr Duos .11 y a des Trios ou les Acteurs ne 
font que declamer alternativejnent ,ef 7ie chati: 
trnt ensemhle que par.ci par.la . Cela depend 
de ce que le Poete leur fait dire . Dans ce cas, 
c'esi phitot forchestre qui fait les fraisdumon 
cenu , que les voix . Mais si les paroles nesont 
pas de nature a exiger cette sorte de declama= 
y'on , il faut que le Compositeur se garde bien 
tie faire un Trio laou I 'orchestre I ' emporte 
^ans cesse sur les voix . Beaucoup de Compo= 
siteurs dramatiques Allemands etFrancaissoc: 
cupent quelquefois trop de leur orchestre , et 
rende^nt ainsi a peu pres froides etnulles les 
parties vocales sur lesquelles Inattention pu = 
b Uque est cnntinuellemen t fixee . 

Von compose assez souvent des morceaux 
pour troi.s ou quatre voix sans nul accompa ~ 
gnement . Vous sommes surpris de nepas con= 
nairre un seul morceau d^ ensemhle dans leqvel 
les voix chantent de temps en temps sans or = 
chestre . Convaincu d'avance de V excellent ef- 
fet que produirait dans un meme morceau le 
melange des voix chantant toiites seules et'des 
roixaccompagnees, nous conseillons auxCont^ 



Jn (UexMii Falle g-eht da'^ ()rch*»stor' enfwfd^'rfm Vni= 
son iiiit . Oder O'* bt'ijleilet deusellxii niit ^iiier eijfer 
neii Harmonie . 

Wenn die Siujjstimmeu vom Orohester beg-leitef 
werd«M» ^ so mass dieses letztere jfleirhfalls eiiien ror - 
rekten Bass haben . I>iesef Bass ist hisweilen vondein 
Voealbass untersrhieden . Ju <li«isem Falle bilden die 
Sing^stimmen zusanlmen niit dem ()rfh< sferbasse eine 
vvirkliche vierstimmigpe Harmoiiie,. abf r immer nnier 
der Bedingung'^ dass die SingHtimmen mieht unnm - 
g'anglich den Orehesterbass nothig- haben ,nm ihre ei - 
gene Harmonic za vervollstandigen . 

Wenn die SingstiiTien und das Orohesfer,jedes fiir 
sich einen eigenen Bass haben , so folgt daraus , dass 
zwei verschiedene Grnndbasse zusammen wirken . 
Jn unserm Lehrbiich der hobern Composition findet 
man einen sehr wichtigen Artikel Viber diese zngl'eiz 
cher^Zeit Statt habenden zwei Grmidbasse.Manwird 
da auehersehen , dass diese zwei Basse sich auch oft 
in Einen vereinigen , indem dev Orehesterbass den 
Voealbass verdoppelt . Alles was wir hier iiber die 
Harmonic der Singstimmeii mit Orchesterbegleitung 
sagen, ist auch anf alle Arten von Ensemblestiickeii 
anzuwenden , 

Man kann bisweilen cine Person allein , oder nnr 2 
Persouen zusammen singen lassen, worauskleineSat- 
ze von Arien nnd Dueffen entstehen . Es gibt auch 
Terz.etten , wo die Sanger eiuer nach dem andern de- 
klamiren., und nur hie und da zusammen singen. Dnt 
seshangt von den Worten ab, welohe der Dichter 
ihnen m den Mund legt . Jn diesem Falle ists viel - 
mehrdas Orchester, welches dem Terzett Jn.teresse 
verleiht , als die Sanger . Aber wenndieWorfeniclit 
von der An; sind , dass sie diese Art der Deklama - 
tion mUhig;inachen , muss der Tonsetzer sich huten 
ein Terzett zu coniponiren , wo das Orchester litets 
die Singstimmen beherrscht Oder ubertont . Vivile 
deutache und franzosische Tonsetzer besch'aftigen 
sich zuweilen zu sehr mit. dem Orchester . und ver - 
nichten dadurch bcinahe voKig die CTCsangstimmen , 
auf welche doch die AufmerksivsKkcir dtjs Publikums 
stets gerichtet ist . 

Ziemlichoft componirt man Tous-Vsckv^ fur flrei 
Oder vier Singstimmen ohne alle Begjeilnng , Wir 
sind erstaunt,noch kein einziges Ensemble =SijiQh 
kerinen gelernt zu haben, wo die Singstimmen zuwei 
len ohne. Orchester singen . Jn ^oraus uberzeugt ^ 
dass die Mfschung solcher, von Singstimmen allein 
ausgefuhrten Stellen mit jenen , welche begleitet 
werden, eine vortrefflicheWirkung hervorbringcu 
mVisserrathen wir den (^ramatischen Tonset/ern * 
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fio.s'/feiirs dramntiques des\s'ai/er cetterioufetotz diese uerie Jdee zu benVify-en , fTesonders da. wo di«' 
te ^ ^surtouflami la situatton s'y prete fartte= Sittiatiou sich dazu sohic^lich ei^ut't . Aber df,i» fur 

den alleinigen Gesang^ bestimmten Phra*en dVirfcu 



ment . Mais il ne faut pas que les phrases des= 



nicht langf sein : von 4 bis zn 8 Takten ist es hinr<M 
chend . 



thiees a etre chantees par les voijc seules soi = 
enl Iorigues:^n en fera de quatre ahuit jne = 
sures tmit au plus . 

La plus grande part/e des inoreeaujr longs, 
dans lesquels Vaccompagnement se tait dUin 
bout a Vaiitre f derieniient froids- les f/tor = 
eeaiuT fort courts composes dans lemetnegen-z 
re 1 no nt point le nieme inconvenient . L' ab- 
sence totate dorchestredurant iin' morceciu 
long dans un grand local ou I' on est habitue 
a Ventendre continuellenient,produitun con- 
traste trop mar quant, et fait I* impression 
d^inindequinuitallllusion.^''' 

O n obtiendra un effet plus satisfaisant et Kine viel genugpendere Wirkung^ erhalt man-.j so 

qui produit^a tout le contraste que fon desircy wie auch alle uofhigre Abwechslnng , wenn man Jiese 
eti accompagnant ces morceauar aussi legere= Tonstucke so leicht wie ihoglich begleitet . Maner: 
nient que possible . 0?i realisera cette propo = reicht diese Wirlsungr lt^H^w«nn man die Accorde 
sifioUf 1? en ne frappant les accords qiietres sehr kurz , voa Pansen unterirochen 8etzf,nnd pia^: 
brievenient par des noires yCoupees par des nissitno ausfuhren lasst: z:B:' 
pauseseteicecutees pianissimo : P.e: ^ 
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Der {fi'osste Theil der langen Toiistucke , in wel = 
chert die Beg;Ieituno' durchg-ehends weg-bleibt,wird 
ermVideud und lasst kalt : aber die sehr kurzen Saf /e 
dieser Art haben diesen Ubelstand keineswegrs.I^as 
vofljg^e StilLsehweigen des Orohesters u-'ahrendeinem 
langpeu Gesangstneke , bringt ineinem grossen Lo = 
cale , wo man an die Gesammtwirkungen gew^ohnt 
ist , eine Leerheit hervor , welehe die .Tllusion zer = 
stort . l"^'') 
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2"Kn nemplogant que les instimmentsa cor=' 
des f so if pizzicato so it cofarco . 

II est evident que cette maniere daccoin = 
fjagner les voi^r, la plus simple possible, pro = 
duira un grand contraste en la comparant a= 
rec cette instruinentation que I'onappelle ri = 



glilil^Wenn man dazn nnr die Saiteiiinstrumen(ebe= 
nVitzt und zwar entweder pizzicato oder coVarco. 
Ks ist klar , das» diese Art , die Singstimmen zn be-^ 
gleiten,die einfarhste ist,nnd einen grossen Kon^rast 
hervorbringen \vird«wenn man sie mit jener soge = 
naiutten reichen Jiistrnmentaiion vergleicht , WA 



che^et oil la partition est remplie de ?iotes,de die Partitnr angefnlU ist mit Xoteii,geschwinden/h//. 
mourements precipites yd^instininients bi'uyttnts po^s, Lermiustmmenien nnd Forte _ Zeicheu . 
et de Forte . 

Lorsque les trois roiiV chantent ensem.ble , Wenn die drei Stimmen zusammen singen . m'ussen 

elles doirent faire Vharnconie a trois parties sie eine reine wesentliohe dreistimmige HarnioniebiU 
reeiles » sauf les endri)its oh on Juge a pj'oposde den , ansgenommen jene Stellen ., wo man fiir an gemes- 
les faire chanter a lufiisson . f'omme les ac = 
coi''J-^ dans Vharmoniea trois parties so fit le 
plus sou rent Incomplets , il faut soroir quel = 
les sont les notes que Von pent supprimer dans 
chaque acf-orJ. . Xous donnerons id ace sujet 
le petit tableau suirant: 



sen «raehtet den Unison anznbringen . Da in der 
dreistimmigen Harmonie die Aecorde meis(en?nnvoll. 
standig sind , so mnss man wissen ,we]c1he\oten man 
in jedem Accorde weglassen darf . Wir gcbenliier 
uber diesen Gegenstand folgendeklein^Tabelle : 



^'"' S^ KiTERI ext le pmn/'or qn/'a introdia't duns Vnndesos 
Operas Italiens ^tl y a p/iis de ^0 arts , uti long moreeau 
pour qiiafre voix sans aecompagnemetft . Mais la siUiation, 
eiaii V\mo. des plus heurenses pournne ielle mnovution ,' 
aiissi ava7'f.elle prodm'tnne grando sensation surlesSpeCr 
fafrtirs , Cet exemple est uncas except ionnel . 
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''"' SALIKRI war der Erste, weloher vor mplir ;»Is \K\ H\\- 
ren in eiuer von seinen italieiiiscben Opern ein l:vii;',r>* (ip = 
saiigstilok fiir * Stimmen ohne alle BegJeitung anlirnrlitt' . 
Aberdie Situation war aurli eine der gunstigst^n fiii'eine 
solche NeueTung,undhrachfed;ihera>jf die Ziiliilrpr eiiien 
grossen Eiiidriiok hervor. Pi'^ser Fall ist fi-eiti«>h eine Aus= 
nahnip . 



Uf> 



1'.' On supprime de tejnp.s en temps fa qu/nte 
ddus les fircords' parfults et dans celuideqnhu 
te (Ihnhmee yen douhJant I'une des deux notes 
rest antes y lorsquelle nest pas une note sensi - 
hlr . Trot's voLv peurent ,sans doute^ rendre 
compJets les accords qui ne sont composed "que 
de trots notes: et U faut le f aire chaquefofs que 
rien ne Vempeehe . Mais la suppression dont 
nous venous deparier decient souvent neces = 
saire,soitpour faire mieiur chanter chaque 
part ie,soit pour eriter des quintes ou desocta= 
res drfendueSf aifisi que les fausses relations^ 
soit pour rendre Icm cadences ou les conclnsi = 
ons des phrases plus regulieres et plus satis z 
faisantes . foici un eiveinple oil les huit accords 
p arfaits.marques d'une croi.v -f sont incomplets. 
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j[tjMi> Man uiiterdraeki bisweiten die (Juinte A'v 
vollkommeneu Aceorde nnd des Accords derSeriiiiii - 
d^M'tcii (^uinte ,\\\A(^\\\ man eiiie der nbrig-en IVofon vcp:: 
doppelt, weiiii sie uieht die enipffiidsame \ote ist . 
Drei Stinimen Jsonnen ohne Zueifel jcden Accord 
vollstandigp ausfuhreu, demur aus drei Tonen bo - 
steht ; und man muss es auch thuu , wen,- '<oust nichts 
dieses hindert . Aber die Weg-lassung? o«ler Unterdril = 
ckuiiff , von welcher \\\v sprecheu , \vir(' oft zurlVolhr 
wendig-keit , sei es umjeder Strnie besvsenjliesaTig^zn ge: 
beii,8eie8um verbothene Quinten uhd Octaven «so wie 
Querstaiide zu vermeiden ; sei es auch urn die Caden= 
zen and Schliisse der Phrasen reg^elnrassig^er wnd be- 
•friedigender machen zukonuen . Hier ein Reispiel ^ 
wo die 8 vollkommenen , mit eiiiem •+ bezeichneten 
Accorde unvollstandig siiid . 
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-?." On supprime dans la septieme doniinanz 
fe^ tajitot la fondnmentale tantot sa tierce ou 
sa quinte . Les troiscas out lieu dans tear em 
pie suicant ou 
He-Fa \ marqu 



gtens jiig^j^ unterdriVckt in der I)om,inantenSep= 
time Jbal^ die Gnmdnote, bald die Terz oder die 
Quinte .Diese drei Falle fiuden in folgendem Bei - 



ni la septieme dominante (SolJSi^ spiele Statt , wo die mit einem -{- bezeichnete Domi 
'quee d'utie croix-^est employee . nanten=Septime (G, H,D,F) vorkommt . 
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51' Dans (es accords de septieme suivants , 
on s upp rime ton jo urs laqu in te . 



3'-ill^Jn folffendeu Septijnen=j4ccorden\m{er-. 
driickt man stets die Quinte : 
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71- avec tierce mineure 

et quinte parfaite . 
Di<' klein« Sept mit 
dt-r rciuen Quinte . 



7* avecquinte diminuee 
Die Septime mit der 
vermlnderten Quinte . 



7f 111 iij cure . 
Grosse Septime 



^ 



& 



4-? Dans les deu.r accords de neurieme sui = 

rants, <>'; majeure. 

Gro,ssc None. 
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^teus j,j| foijrejjden .Xonena^'ordea : 

9?minpurft .. . 
Kleine None . . ^ 



I 



on suppr/me, outre lafondamentale Sol , unterdnicktmau nebst der GrundnoteG, noeh die 

la quinte He nulaseptieme Fa enpai^tantde la Quinte D odtyiile Septime F^yv^^nn man von der 

fondamentafe,comep:e:danslesaccordsmar^ Grnndnote aiifwarts zahU ,wie z:B: in foTgenden 

.quesdunecroior^ ^ durch ein + bezeichneten Accorcjen : 



^^./Si. 
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5? Dans fffCf'.ord de quiiite augment fi^ , 



oL^'-'j: .Tm Aocorde dvr nhermas^sigfeu (Ju'inte: 
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/7 Jie fant Hen supprbner si on veut i employer, darf man niehts w-e{j-lasseii.wenn man ihn anwendeuwill. 
6*1' Dans les accords siilrnnts , fit^^.la den folgrenden Aoeorden : 

Aecorf} rfcsixteaui^nifnti'eaifcquiirt.eparraite. ;4ccord de quarte et sixte au>rmentees • 
rhtrmiisiiger QumtsfxtACford . Accord der ubermasgi^fen Quart und Sext . 



.\i5^. ^ 
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o« siipprifne dans le premier In qiiinte CJfil?) 
et dans le second la quarte (lie) > ensorte que 
ves. accords nen font qiiun seul dans Vharmo- 
nie a trois parties . 

Les acteurs presents sur (a scene ne sotit 
pas tov jours de la nieme importance : if arrive 
par consequent que le Compositeur doit n'en 
faire hrilfer que deuan dans telle ou teJlesituo: 
tion , tandisque le troisieme ne pent p rendre 
quunepart faible ou tout a fait secondaire dans 
le Trio . Par exemple, deux am.ants exprinient 
leur passion ^ uzi troisieme personnage subal = 
feme ne c/iante que pour ne pas r ester mu€tdu= 
rant un morceau de Musiquetoutentier.il y 
a done une gi'ande difference entre un Trio de 
cetfe nature et entre celui oil les trois acteurs 
sont de la meme im.portance ,et ou its doivenf 
par consequent hriller tous les trois . Dans le 
premier cas ,le Compositeur fera d^abord un 
Duo pour les deux amants, et lui ajoutera en- 
suite par- ci pa r_ lit la troisieme partie qui , 
dans ce cas, doit chanter ?noins soui'entqueles 
deux autres . Cette partie nest pas difficile 
pour^in Compositeur qui a de lapiyiti(pie.Quand 
cette partie est la pi us g rare ,eUe doit fairebon= 
ne Basse contre les deux autres. Dans le ens 
contraire, eJle servira de partie intermediaire 
dn Trio qui est encore plus facile attouiier . 

i.e Poete doit avoir le soin demettre pour 
cet t i' partie secondaire des vers particuliei^s ' ' 
donf les phrases soient cou7'tes , pour que leCo?n= 
po.sifur puisse les I'eprodulre et les repeter a 
son gr*' . Dans tous les cas , elle doit avoir moins 
de paroii's que les deux voix principales . 

En faisnnt un Trio pour trois acteurs prin- 
cipaux et ou chacun d^eux est a pen pres de in 
meme importance , le Compositeui' clierchera 
etcancevra sous le rapport de Vharmonie les 
irois parties presque eh m,e)rne temps , en don = 
)>.ant toujours nux notes les plus graves laquft= 
lite d'uiie bonne Bas.se . 



unterdnickt man im ersten Accord die Quinte (l^s) 
mul ini zweiten die |^M«rf //> j dergestalt , dasn . 
diese Accorde in der dreistimniig^eii Harmonie nwt 
einen einzig^en bildcn . 

Die auf der IJuhne befindlichen Person«»n siiid 
nicht immer alle von g-leicher Wichtigkeit : e&cr6ig= 
net sich daher , dass der Tonsetzer in dieser odcr j'd = 
ner Situation nur zwei derselbeu g-lanzenlassen darf , 
wahrend die dritte nnr einen schwachen ,oder granz 
untergreordneten Theil an dem Terzett nehmeu kaiih. 
Zum Beispiel,7A\ei Liebende driicken ihre Leidcar 
sehaft aus j eine dritte geringere Person singt unr 
deshalb mit,mn nicht wahrend dem granzen Murtili = 
stiick stuinm zu bleiben . Nnn jgibt es einen g-rosson 
Unterschied zwischeueinem Terzett von dieser (ilatr 
tung,undeinem 8olchen,woalledrei Sanger von 
gleicher WicMigkeit sind und folglich alle gldnz^n 
sollen . Jn dem ersten Fall componirt der Ton.set/.^r 
zuvorein Z>tf«??^?^ fiir die zwei Verliebten , nnd fVigl 
ihm dannerst hie mid da die dritte Stimmebt'i^wel i 
che in diesem Fall weniger singen darf als ^\*i zwei • 
andern . ITret^ Stimme fallt dem Tonsetzer , der V = 
bnng hat , nicht schwer . Wenn diese Stimme die t ief= 
ste ist , 80 nmss aie den Gruudbass zu den zwei and cm 
bilden . Jst diess der Fall nicht, so kann sie als >Iilt<^Iz 
stimme zum Terzett.dienen , welche noch leic'hter 
zn erfinden ist . 

Der Dichter muss Sorge tragen , fiir diese Ncl)cn= 
person besondere Verse zu schretben , dcren Vhrascn 
kura sind , damit der Tonsetzer sie nach lieliebenw le= 
derhohlen and theilweise aiibringen konne . Artf jo -_ 
den Fall muss diese Person weniger Worte haben , 
als die zwei Hanptstimmcn . ^ ~- - 

Reim Componicren ejnes Terzetts fnT"dreiSan= 
ger von beiVaufig gleicher \^:ichtigkeit mussder Ton- 
setzer die drei Stimnicn in harmoniseher Riicksicht 
zu gleicher Zeit erfinden , indera erstets die tief r 
sten Noten als den Grundbass aanimmt . '*' •<:. 
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Ce^ dernieres notes sont souvent doublees 
f)dr^ fes Basses d'oi'chestre , arec cette dfffe = 
rence cependant que la voice les fleutit par* 
des notes accidentelleSf fcomme notes depas= 
sage oii des appoggiatures j tandisqtie lesSaS:z 
ses d^orchestre les frappent sans broderies . 
. J I arrive pavfois et inomentanejuent aussi 
le eontraire , connne p: e-.versla fhi, dans la 
Coda et les cadences finales .. 

Si lasituatioyi exigeait quun acteu?" seul 
dut predoviiner dansun Trio,le Compost = 
teur fei'ait, dans ce cas, un air p out cette voice, 
en y ajoutant ensuite les deux autres parties 
en guise d^uk.situple accompagnevient -Vune d^ 
ces deux voix fern le second dessus et Vautre 
la Basse, selon les regies de Vharmonieatrois 
parties . Cette sorte d'airs accompagnes tres . 
' si mplement par d^autres voix pour rait deve- 
nir fort piquante: Ce serait une nouveaute 
dont on pourrait tirer un heureux parti . 

II existe sans doute beaucoup d'airs arcom= 
pagnes par tin ehoeur, ce qui est tres different. 
Vn ehoeur qui chante sans nulle intent ion^an^ 
finesse, le plus souvent trop fort , est une masz 
se trop lourde et seconde mal tin air bien faUH 
contrarie trop frequemment Vattention des au= 
ditetirs qui veulent ecouter le chant eur par ex= 
cellence , Mais deux , trois oti qnatre voix S o = 
I /> accompagnant avec delicatesse, avec fines- 
se, doniieraient un tnteret et un charme a cette 
sorte dWir que fon ne connait pas encore . 

La coupe des Trios peut eprouver beau = 
coup de modifications 9 selon la situation, le 
jugement et le genie dtt Compositeur. II n'y a 
rienla de positifa indiquer . On trouve une 
tres grande quantite debons Trios dans les 
Operas modernes qu'il fautetudieret analyser. 

DES MORCRAUX n ENSEMBLE 

pour 4-, 5, 6 voix et plus . 

// faud rait avoir un talent bien borne en 
composition , pour ne pas reussir dans les 
mo7^ceaTnx d' ensemble a qttatre voix et plus , 
snrtout ldrsqu*ils *ont en situation . Que de vac 
riete et de riehesse rta-t^on pas a sa disposi - 

'on! des fragments d^airs , de Duos , de 

T-\Qs et de ^uatuors^lesjressourcesd'harmome 



Die'^e letztern Xoten werden ofl diirch di*' <)r<'hr 
sterbasse verdoppelt . jedoeh niit deni Vnter>rKie 
de,dassdie Singstinuue2sie mit diir^hg^ehendeu ^'i*- 
ten verziert und variert , wahreiHl dt^r Orohesf^'i- 
bass sie g-a/iz einfaolvfnmrnt . 

Bisvieilen g&sehieht aber an<*h gera'! 'taa (Trejjen. 
theil,\vie z.B: geg^en Eiide ,i!i dor Cnda nnd in 
den Schliisscadeiizen . 

Weiiii die Situation forderte -, dass eiu einziger iSiuir 

* ger in einem Terzett vorherrschen soli , so hat 
in diesem Fall der Tonsetzer dessen Stime aA^Arie 
zucomponieren ,nnd «odann erst die beiden andern 
als einfaehe Beg-leitangc hinzn zu setzen • die Eino 
dieser Stimmen bildet dann die zweite Oberstirnme, 
und die andere den Bass , nach den Reg^eln der dreiz 
stimmig^en Harmohie . Diese Gattnn<y Arien,wel('he 
dnreh andere Sing-stiminen sehr einfaoh beffleilet 
werden ,konnte sehr anziehend werden : Es ware 
eine Neaerung^, die man ausserst vortheilhaft be - 
nutzen konnte . 

Es gtbt ohne Zweifel eine Menge Arien welcbe; 
vom Chor begleitet werden , was jedorh ein gros = 
ser Unterschied ist . Ein Chor, der ohne alien 7iM<<4c. 
ohne Feinheitjund meistens zu stark mitsin^ , ist ei 
ne allzusetwerfallige Masse , nnd kann eine wohlg-e -. 
sehriebene Arie nur sehr mangelhaft beg-Ieiten • er 
st'ort zu oft die Aufmerksamkeit der Znhorer , wel = 
che doeh nnr den Sanger vorzuglioh horen woUen . 
Aber 2,ti,oder4 Solostimmen,yire\Qhe mit Zart = 
heit, mit Sinn aceompagniereu,wiirden dieser Gait = 
tung von Arien ein Jnteresse und einen Reiz ge z 
ben , den man noch gar nioht kennt . 

Die Form des Terzetts kann eine Menge von Ver= 

'anderungen erleiden, je nach der Situation,der Be = 
nrtheilnng und dem Genie des Tonsetzers . Es gibt 
hieruber niohts Bestimmtes fettzusetzeu . Jn d<Mi 
medernen Opern findet man eine sehr grosse An :: 
zahl guter Terzefte , wel<'he man studieren nnd zer 

gliedern muss. . 

fur 4,5,6 und melir ^timmem. 

Man musste ein sehr beschranktes Compositions- 
talent haben ,wenn man nicht im Stan die w are,gute 
EnserablestVi^ke f iir 4 oder mehr Stimmen /u^etzen. 
besonders wenn sie in angemessener Situation ^tatl 
finden . Welehe. Mannigfaltigkeit, welrhen Reich - 

thumhat man da nicht zu seinem Gebothe.'' ,.1'Vag= 

mente von Arien, yon Duetten , Tevzetten und 



J> :& (IN^ fi^Si.o. 



€t des modulations ^ la variete d instrxuneiils _et 
'de jteurs timbres ,♦ les masses dovchestre^le ta= 
lent des chaiiteurs et des instrument istes:tout 
cela forme des mines trie puisahles .Si les airs 
^ieii fails et hi en executes font le succes d*un 
Opera f te.^beau.v morceaiur d ensemble en sont 
I'ornement le plus precieucc . ,, 



Du temps de QUINAULT et de METASTA= 
S K,on ignoraif enco re les veritab les m,or - 
ceausc d^ ensemble . Cest principalement par 
cetfe raison que les Operas de Vun et de f autre 
ne seraientplus goutes parfni nous . iJ inven- 
tion et I'usage des m,orceaucc d* ensemble a for. 
cem,ent beaucoup influe sur la charpentedenos 
Operas , co?nme aussi sur le choice de leurs siiz 
Jets. 

Les morceaucr d*ens€m,ble enMtuation re = 
chauffent la scene partout ou l*onen trouve . 
Les grands finals dans nos Opefits m,odernes 
ne sont gii'une suite de plusieiirs morceauoc den= 
semble: et ce sont ces finals qui interessent le 
plu^ . Si Von faisaitune suite de ntorceaucc de 
la longueur de nos finals qui ne serait compo- 
see que d^airs, on finirait par endonnir tout 
I ^auditoire . Ainsi les m,orceaux d^ensemhle ont 
vne grande prejtonderance sur les airs^ce qui 
est facile a concei^oir, des que Von compare la 
quantite de nxoyens que possede Ic Compositeur 
pour realiser les morceaux d^ensembl Cjavec le 
peii de ressources qui lui restent pozircher = 
Cher des airs . 

Pour reussir dans les morceaux d^ensemble, 
ilfaut ta etre bon harmoniste ■ 22 savoir bien 
moduler '^ S2 connaitre bien les effets d^orches- 
tre^ 4« avoir une grande habitude du manie - 
ment des volx &hantant simultanem.ent'52avmr 
un tact sur, pour saisir Venserkble d'unesebne^ 
6il enf in, avoir entendu ,efudi€ , analyse -une 
quantite suffisantede morceaux d'ensemblebien 
fditset quon trouve en grand nombre dnns. les 
ouvrages composes depuis plus de 60 ans . 



OBSERPATIOJMS ET REGLES 

fiturlharm^oniedes morceaux d^ensemhle . 

On jie peut rien realiser en composition sans 
le secaurs de Vharmonicune parfie deptus ou 



Quartetfen ^ die Hilfsmittel der Harmonieunti<t?v 
Modulationeii • die Mannigfaltigkeit der Insti^unu^n -. 
te nnd ihres iinterschiedenen Klangpes ; die Orche^tPi- 
massen ; daa Talent der Sanger und der Jnstramou: 
talsKiinstler : Alles dieses gribt unerschopflieheQnt'L 
len .Wenn gutgeschriebene nnd schon vorgetragec 
ne AMen den Erfolg einer Oper feststell^in.sosind 
die schonen Kn5^w6?<?-StVicke deren kbstliehste 
Zierde. 

Zur Zeit des QUINAULTund des METASTA -. 
SIO5 /also nngefjihr bis znr Halfte des IHtfJI Jahr :. 
hnnderts ] waren die eigentliohen Ensemble=Sii[chi'i 
nooh anbekannt . Das ist die Hanptursache , davss die 
Opern jener Zeit gegenwartig Ni'eraanden gefalleu 
wiirden . Die Erfindung und Anwendung der En - 
semble =Stueke hat unendlich zur Ausbildung unse-' 
rei* Opern , so wie auch znr Wahl der OperiistQffe 
beigetragen . 

Die in der Situation begriindeten Ensemble ~ 
Stucke beleben Ale Scene nberall wo man 8ieanwen= 
det . Die grossen Finale unserer modernen Opern 
sind nicbts anders als eine Reihe von rerschiedenen 
Ensemble = SiMQ\ien'.xmA diese Einale sind eben 
das Jnteressanteste . Wurde man eine Reihe von Ton= 
stueken von der Fi'ange unserer Einale liefern,wel= 
che nnr ans Arien bCvstVinden , so yv iirden zuletzt die 
Zuhbrer einschlafen . Demnach habendie J?W5ew6/<'r 
Stucke Viber den Arien ein grosses Ubergewicht ; 
was leicht begreiflich wird, wenn man die Menge . 
Hilfsmittel, die dem Tonsetzer zum Bau der A>wc///; 
ble^ Stucke zu Gebothe stehen , mit denwenigenKraf- 
ten vergleicht, die iiim zur Erfindung der Arisen 
Vibrig bleiben . 

Um gelungene Ensemble = ^^\\c\ie zu schreiben * 
muss man itiDSein guter Harmonist sein . l^tens ge = 
schiekt zu modulieren verstefcen • fttfiif die.Or.ch ester: 
Effektewohl kennen ; 4*lil^ eine gross e Vbun|f im 
Handhaben der zusammenwirkenden Singstimraen 
besitzieu • 5^55* muss man einen siehern Rlick hj^b^n, 
um das Ensemble nnd die Gesammtwirkung einer 
Scene aufzufassen ; ft^ensendlich muss man eine" hin = 
reicbende Anzabl von guten Ensemble = Sixick&nge~ 
hV)rt,9tudiert und zergliedert haben ; man findet de= 
ren eine grosse Anzabl in den sett raehraJslJO Jah = 
ren componirten Opern . 

I. 

uber die Harmonteder Ensemblc^tucfce. 

Man kan nicbts in dfe'r ConipO'^ition obne HiTfeder 
Harmonie tervorbringen ; eine Stimme mehr oder 
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dt' ?HO(n-'i duiLf un morceau exlge un nouvet e - 
vhifrQtsaemvnt . Les efevesj les Composlteut^s 
nifhne out souvent de^ doufes sur beaucoup ' 
di' ohdses , conceTmnnt V harmonie , qui les e7n= 
baraskent et entvavent a tout movieiit leurs 
trai'nua'\ s'ils nont pas uiie longue pratique , 
line expt'vieiice suffisante , et surtoutsilsnont 
pas eu Vnvnntage d'une instruction parfaite 
qui est si rare dans tous les temps , Or y il ne 
fnut pas s'etonner de nous entendre a chaque 
insfantparler d*harmonie , en y ajoutant quef= 
ques nourel/es QO,%ervations , quelques nouvemuc 
eclaircissements . 

\02is ai'ons deja plusieurs fois fait obser= 
ver que les voice doivent avoir teur Basse pro z 
pre et correcte, abstraction faite de Vacconi = 
pagnement, JVous insistons de nouveausurcetz 
te regie qui est indispensable pour Vinteretdes 
, moreeaujc a plusieurs voiJC,accompagnes ou 
non aceompagnes par Vorchestre . 

Dans le Quatuor vocal fVhai^monie doit 
t'fre a quatre parties reelles , chaque fois que 
Irs quatre voice chantent en meme temps et 
queues ne vont pas a Vnnisson.Onentend par 
I 'expression partiereelle, une partie dhar= 
monie qui se distingue des autres parties dune 
rnaniere particuliere , et qui ne fait pas deuoam 
plusieurs octaves ou unissons consecutifs avec 
celles-ci . Dans une fugue a quatre parties, par 
e.vemple ychacune d''elles doit etre une partie 
reelle — line partie a&cessoire estcellequi 
nest pas absolument essentielle et sur'laquel= 
le le Compositeur na pas compte en faisant 
son harmonie.. I*. €:,un auteur a fait un Duo: 
par la suite il desire transformer ce Duo enun 
Trio , sans rien changer aux deux parties pri- 
mitives . IJ y ajoute done une troisieme partie 
qui est par consequent accessoire , puisque le 
. Duo a pu s'en passer . Mais une partie que t'on 
ajoute de la sorte, doit a son tour devenir par = 
tie reeUe, parcequelle doit eviter les octaves ou 
les unissons consecutifs . 

Une partie n'est qu'un douhlement d'une an = 
tre, lorsque les deux chantent a Vunisson ou a 
iWctave . tl est evident que les deux n'en font 
qu'unesous le rapport de V harmonie . tl exisz 
te , sans do ute , de I %armo7iie a 5, a 6, a 7 et a 
^ parties reelle^s et dont on a fait usage pour 
In Musique d'eglise avant le 18^ siecle ; mais 
ffin a pense avec raison que cette hai'monie est 
hnprat (onble pour les productions denos fours ^ 



wenigper in eineiu Tonstilck erfordert eiae n^uo He. 
leuohtung'. Die Schuler,die Tonselxer «elbst habeu 
oft Zvveifel uber viele Diiig-e ,welche die Harmonie 
betreffen , and welche sie alle Aiigenhlicke in ihrer 
Arbeit bebindern und in Verlegeiiheit bring'pn,,\venn 
sie nieM eine lange praktische Ubnng: , hinr^Mc^ende 
Krfahnuiff besitzen,und wemi uicht vor AUem ein 
vollltommener Tnterrieht , der heut zu Ta^e so 
selten ist , ihnen zu Theil ward . M;iu darf «'ioh da = 
h^r nieht wundern, wenn wir alle Au^renblicke von 
der Harmonie sprechen , nnd hieruber einig^e nene 
Bemerkung^en nnd Aufklarnngpen beifu{fen . 

Schon mebrmalhaben wir bemerkt,dasMd(e Sing^= 
stimmen ihren riohtig^en Grnndbass haben mussen , 
ungferechnet jenen des Accompagnements.Auch hior 
miissen wir wjeder anf streng-en BeoJbaehtnng' d ie«er 
Kegel beatehen, welcfae fiir das Jnteresse derTonstiiz 
eke fiir mehrere Singstimmen nnerlaaslieh ist , mo r 
gren dieaeeineOrehe8ter=Begleitungphabeii^dernicbt. 
Jm Vocal =Quartett mtiss die Harmonie wesent: 
lieh ^rstimmigrsein ,und zwar jedeamal ,wenn die 
4 Stimmen znsammeh singeii, und nicht im Unison- 
gehn . Man versteht nnter dem Anadruck ; tcesent - 
liche Harmonie diejenige, wo jede Stimme ihj'en 
eigenen unterscheidenden und heaonderen Gan^'hat , 
und welehe nicht mit einer andern Stimme in Octa ^ 
ven Oder im Unison geht . So, z: B : mnss in einer 
-irstimmigen Fuge jede Stimme eine wesentliche 

sein . Eine A^ehen = oder Zusatzstimme ist eine 

solche, welche nicht durchaus nothwendig^ ist, und anf 
welche der Tonaetzer nicht gerechnet hat , als er sei = 
ne Harmonie bildete . So, z: B: macht ein Tonsetxer 
ein Duett: aber in der Folg-e wVinacht er es in efn 
Terzett nmzuwandeln,ohne.an den /wei schou g« = 
schriebenen Stimmen etwas'zn andern . Kr fligt also 
noch eine dritte Stimme bei , welche folfflich nwr ein 
Zusatz ist, weil das Dutt aie hat entbehren kon = 
nen . Aber eine, anf dieae Art beigefilgte Stimme 
musa ihrerseits auch wesentlieh werdcn , weil sie die 
nacheinanderfolgende Octaven wn^ Unisons gleich 
falls \ermeiden. mnss . 

Wenn eine Stimme mit einer andern ini Ihiison 
oder in der Octave siiigt , so ist aie niir eine Verdopir 
plung . Es ist klar , dass beide Stimmen da, in har = 
monischer Ruckaicht , nureine einzige bilden . Es 
gibt zwar ohne Zweifel eine Harmonie von 5,6;,? ^ 
8, wesentltchen Stimmen , von der man vor diem islfl* 
Jahrhundert in der Kirchenmuaik (Trebrauchmftchfe, 
aber mit Recht dachte man , daas diese Harmiinie ii» 
den Hfusikwerken unaerer Zeit , nnd besondera in d^r 
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et siirtout pour celles de la Musique Drnmnr/ = 
que. Comme on est oblige decrire fort souvent 
pour plus de quntt^e voiar, (et il y a des mor = 
ceaucr oh plus de d^uze voicr differ enfes chaii = 
tent queJjquefois en nieme temps ) if a done fal = 
lu adopter le systenie d^apres lequel on double, 
on triple une ou plusieurs des parties reelles, 
des que le nombre des voix depasse le nombre 
quatre. II est done essentiel de donner icia cet 
egard tons les renseignements necessaires,dan= 
taut plus qiion ne les trouve nullepnrt . 

\ous avons dit tout ~a ~l' heure quunepartie 
esffOU veelle ou accessoire ou partie de 
doublenient . Jl e?t necessairede se le rappeler 
pour comprendre ce que nous allons indiquer . 

Dans nn morceau d'ensemble, n'importela 
quant ite de volar , tout le monde ne chantepas 
toujours en nieme temps . Ainsi , la ou 2,3 ou 
i voix chantent sirnultanemeni i Vharmoniese: 
ra toujours a.2 ,a 3 oua ^ parties reelles . 

Lorsque cinq pej'sonnes chanf ent en meme 
tempsyla cinquieme doublera: i9lvnedes qua= 
tre autres . 2 ? Ou elle doublera altematir e = 
Tnent, tantot Vune tantot V autre . 3^. l! hai^io z 
nie pent devenir momentanement aussiacinq 
parties reelles 

La partie qui double une autre partie, pent 
-changer les vuleurs de notes de celle-ci,si la . 
difference des paroles et de laprosodie Vexi- 
gent ^ousi le Compositeur le desire . Ainsi , 
I'une peui faire des blanches, et Vautre faire 
des noij^'s, ou des croehes et ainsi de suite. II 
arrive aussi que I une fait s implement les noz 
tes des accords , tandisque fautre les brodesl = 
multanement . he Compositeur desire quelquez 
fois que telle partie de son harmonie ressorte 
davantage que telle autre, et la double parcon= 
sequent de preference aux autres .Si I une des 
cinq roix doit brillerparticulierement^enfiZi- 
sant beaucoup denotes , les quatre autres Vac = 
compagneront simplement , en faisnnt fharmo= 
nie a quatre parties reelles . Dans ce casjavoix 
principale pent faire a tout moment deux beta: 
res consecutires , n'importeavec quelle partie 
vocale,pourru que ceta nese fassepasavecceh 
le qui fait la Basse -talUe de cette iiarmonie . 

Comme la partie principafe fait a c/iaque 
instant des octaves ar^ec les voix qui Vaccom = 
pagne^t, (sauf la Basse) on ne la considerepas 
comtne une partie reelle de tharmonie . Cela 
doit paraitre fort bizzarre a beaucoup de 



drauiatischeii I^lusik nnbrauchbar sei . Daman nnuaher 
sehroft g-enothigt ist f'nrmehrals 4 Stimenzn.-srhiei. 
ben , — ( nnd es gibt Tonstucke , wo bisweilien mehrals 
12 verschiedene Stinnnen zng^leich 8ingeii,]so mu>ste 
man den Grundsatz annehraen, riaeh welchemman ei = 
ne Oder mehrere wesentljche StimmenverdoppeK.oder 
verdreifaeht , so w ie die Zahl der Stimmen mehrals 
* betragt . Ks ist demnaeh wichtigr, hieniberdieno: 
thig-en AufklUrungfen zn g^eben, nm so m'ehr als man 
deren noch nirgends findet . 

' ■ .J 

Wir haben so eben gesagt, dass eine Stimme ent = 
^ wedereine wesentlic/te , o{\<^r eine Xusntz = oder 
eine Verdopplunqsst imrne ist . Es ist nothig; sioh 
dessen zn erinnerri .\\m allesfolgende zn verstehen . 

Jneinem l?w*/?wft?f?zStiiek, ans wie vielenStim= 
menes auoh besteben ma^^sing^ nicht alles iiTier nnd 
zu grleicher Zeit . Also da,wo 2,S oder * Stimmen zn 
gleichsingen,bleibt die Harmonie stets ans 2,3 i 
Oder * wesentlichen Stimmen bestehend . 

Wenn fiinf Personen zugleich singen ^ so Terdop = 
pelt die funfte Stimme ; It^B^ , Eine der i Andern . 
2t£]Qi^,oder sie verdoppelt abwechselnd bald die ei = 
ne,bald dieandere Stimme . Stlil^ Die Harmonie 
kann bisVieilen wirklioh ans fiinf wesentlichen Stim 

t 

men bestehen . 

Die Stimme, welche eineandere Stimme verdop - 
pelt, kann den Xotenwerth der letztern verVmdern , 
wenn die Verschiedenheit der Worte nnd der Pr(Vs(>= 
die es erheischt , oder wenn der Tonsetzeres wi'msohl . 
Demnaeh kanri die Eine in Halben= nnd die Andere 
in Viertel = oder Aehtel = Noten singen , u.s.f . Es ge 
sehieht anoh,dass die Eine nnr die einfaehen Noten 
des Accords singt , wahrend die Andere dieselben zn 
gleioher Zeit vierziert . Bisweilen wiinseht der Ton^ 
isetzer irgend eine Stimme seiner Harmonie vor den 
andern heranszuheben, und verdoppeltsiedahervor 
zngsweise . Wenn'Biue von den fiinf Stimmen beaonr 
ders glanzen soil, indem »ie viele Noten ausfuhrt.so 
begleiten die andern bloss einfach , in der wesentlfch 
*= stimmigen Harmonie . Jn jdiesem Falle kann die 
Hanptstirame nach Belieben jeden Augenblick zwei 
gerade Oct^ven, mit jeder der andern Vocalatrmmen 
machen , vorausgesetzt ,dass dieses nicht mit derje 
nigen geschieht, welche den Grnndhasa dieser Vo 
calharmonie bildet . 

Da nun diese Prinzipalstimmft alio Angenblicke 
mit den begleitenden Singstimmen ( den Bass ausger 
nommen) gerade Octaveji maGht,so betra< htrt man 
sie nicht als eine w-esentliche Stimme df^rHarnionie. 
Das mag flanchen, di« nicht in die ^t^}{y^rx\nU'-o 



pevsounes qui ne sont pas inltiees dans not re 
ni't . L'e vnisoi\nein€nt suivant ra leur en don= 
ixer fentgme . 

Un parfie reelle ne doit pas faire deux ou 
pfusieurs octaves consecutlces acec uneautre 
partie qiielconque ^ surtout par mouvement' ' 
semblable . La partie principale ou solo estnu 
dessus decette restriction ^et doit Vetre dans 
tons les cas, ou elle est acco nip agnee par plus 
d*' trots voix . Or,com?ne etle fait a tout covp 
des octaves conseciuives avec les autresvoiao, 
/ sauf la Basse -taifle) eUe les double a ces en = 
dr(j(4ts,et sous ce rapport on nepeut pas Vap = 
peler partie reelle . Mais quand une voixprin= 
cipale nest accompagnee que par deuac ou trots 
autr:ts voiac ^eulement , on pent et on doit la 
trailer en meme temps comme partie reelle de 
Vharmonie . C^est ainsi que font fait ) dans ce 
cas, les plus celebres har'monistes . - 

S^il y avail deuac voix de Basse- tailledans 
le QuLn^que , on doublerait de preference time 
par l^autre • s^il y avail trois Basses- tallies , 
rune d''elles remplaceruitun Tenor ^s^il y avail 
trois Tenors , fun d^eux pourrait doubler .la 
Basse -taille • s^il y avail trois Tenors sans Bas= 
se. faille, deux Teno rs feraient la B asse de 
Vharmonie . Enfin^n'importe la nature des 
cifiq voix, on fera une harmonie a quatfv par= 
ties r€elles,€t la cinquieme en doublera, com,z 
me elle pourra, tantot Vune tantot Vautre^ou 
elle fera une cinquieme partie reelle la ou loc= 
casion se present era tout naturellement . 

, Q uan d six personnes chantent en meme temps, 
lefoiidrde Vharmonie sera a quatre parties re= 
elles . La cinquieme voix doublera la Basse 
vocalcy lasiacieme doublerdtme autre partie 
quelconque, lorsqu'accidentellement elle ne 
pourra pas faire une cifiquie?ne partie reelle 
dmis Vharmonie, . 

' Quand sept personnes chantent en meme 
temps, le fond de Vharmonie sera a quatre pan 
ties reelles . On commence d'abord par doubler 
bu tripler la Basse vocale,etensuite on dou = 
ble une ou deux autres parties de Vka^^monie, 
selon que la Basse est doublee outriplee . 

Quand hu it personnes chantent en meme 
temps, le fond de Vharmonie est a quatre par- 
ties reelles . On doublera toutes les quatre sice= 
^ a .est possible .Dans lecas contraiteon triple^ 
J'ftouq.uadruplera la Basse vocale, lerest^doiL 
hlem cequ'il pourra doubler . 



nu'^^Ter Kunst eiiigeweiht siiul, sonderbar srhein«'iK 
Wir wolleii ihneu das Rathsel diiroh folg-eude Be 
merjtungen loseii : , - 

Eine wesentliche Stimnie darf ^ besow^rs in ge = 
rader Bewegpang ) nicht zwei nacheinander f^ylg-ende 
Octaven mit ifgend einer andern Stimme nia<jben . 
Aberdie Principal = oder iSo^OrStimm^-idarf sich 
iiber diese Besehrankung hinanasetzen , nnd riinss ei 
auoh in alien den Fallen thnn , wo sie von mehr als 
drei Stimmen begleitet wird . Uberall , wp sie nun 
mit den'andern Stimmen ( den Bass ausgenommen] 
in Octaven geht, verdoppelt sie dieselben,und in 
dieser Rucksicht kann man sie nicht eine wesentliche 
Stimme nennen . Aber wenn eine Prinzipalstimme 
nur von zwei oder drei andern Stimmen begleitet 
wird , so kann und muss sie zugleich als wesentli = 
che Stimme der Harmonie behandelt werden . Anf 
diese Art haben in diesem Falle die beruhmtesten 
Tonsetzer gearbeitet . 

Wenn in einem Quintett zwei Basstiminen vorhan= 
den sind . so mass man vorzngsweise ,die eine durch 
die andere verdoppeln ; sind drei Bassstimmenda,s<> 
tritt eine davon an die Stelle des Tenors • gibtesdrei 
Tenore,.8o kanneiner derselben den Bass verdop - 
peln • wenn drei Tenor e ohne alien Bass vorhand<Mi 
sind, so bilden z^yei Tenore den Grundbass der HaV: 
monie . Uberhaupt macht itnan da, ohne Hucksicht 
anf die Stimmgattung , eine Harmonie von 4 w esent- 
lichen Stimmen, und die funfte verdoppelt, wi*; sie 
kann , bald die Eine bald die Andere ,oder sie bil - 
det, wo dazn sich eine natVirliche Gelegfenheit dar = 
biethet, eine fojiifte wesentliche Stimme . 

Wenn sechs Personen zugleich singen,80 bleibt 
die Grundharmonie wesentlich vierstimmig . Die 
funfte Stimme verdoppelt den Vocalbass , die sechste 
Stimme verdoppelt irgend eine der ubrigen, wenn 
sie nicht zufallig eine fiinfte wesentliche Stimme der 
Harmonie bilden kann . 

Wenn sieben Personen znsammen singen,sobleib< 
die wesentliche Grundharmonie anch sti^its vierstim - 
mig . Man verdoppelt , oder verdreifacht da den Vo^ 
calbass ,und ausserdem noch eine oder zwei andere 
Stimmen der Harmonie , je nach ^,iti der Bass «ine 
oder zwei Verdop plun gen erh alt . 

Wenn acht Personen zugleich singen, so bleibt eben 
so die wesentliche Harmonie vierstimmig » Man verr 
doppeltalle vier, wennes moglich Ist/Jm ge^cnthei= 
ligen Fall verdreifacht oder vervierfacht man den Vor 
calbass , das Vibrige so dann wie eben thtin.l ijch. . 
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A mesure que Je nombre de voiac augmente, 
on fortfffe d^abord eta proportion la Basse 
vocnie, et en suite on double et on triple le 
reste, selon f intelligence et lejvgement du 
Compositeur: cest-h-dlre que fon trailer a 
Ihamionie, dans ce cas, a peu pres comme 
unchoeur chante par les acteurs prlnclpauar, 
et dont les parties sont plus ou moins fortl - 
flees en les doublaiit ,trlplant yet quadruplant, 
selon le nombre des volx et les combinaisons 
pn^^tlculieres de lauteur , 

On' a vu que le fond de Vharmonie est pres^ 
que toujours a quatre parties , la ou plus de 
quntre voix chantent en^meme temps ^sauf dans 
le&endroits ou Von Juge a propos de les faire 
chanter a Vunisson . Dans ce dernier cas^Vor = 
chestre peut faire harmonie en lesaccompa = 
gnant J ou fkarclier egalement a Vunlsson con= 
Jointement acec les voix . Pour un praticien 
habile, il nen coute pas plus de faire un mor = 
ceau d^ensentble a douze t^oijr que d inrenter 
un bon Quatuor , 

' On pourrait a^'sez faciletnent essager sol. 
meme k realiser les propositions aitivanfes^ 
jkfiur apprendre comment on augmente le no ni= 
bre des voia;, pour faire d\in Quatuor unQuin= 
que ou un Sextuor ou un Septuor , et ainsi de 
suite : 

Inventez une hai'nionie a quatre parties • 
afffMtez-y une voix de plus ^ puis deux, puis 
tro is , et ainsi de suite Jusqu ^au nombi'e de huit^ 
ce qui portera les voix au nombre de douze en 
y comptant les quatre voix primitives .Si vous 
etiez un harmoniste un peu exerce ,vous pour= 
rieT^realiser cette propos itioh, en observantce 
que nous avons dit sur cette augmentation pro- 
gressives des voix . Dailleurs ce travail est 
necessaire aux Compositeurs de la Musique 
scenique . II est encore essentlel a remarquer 
quun Compositeur praticien faisant un mor ~ 
ceau d" ensemble pour beaucoup de voix,s''e?n = 
barasse d'^abord fort peu de cette quantite , la 
oil il conipte les reunir . II cherche des ideeset 
et des effets musicnux analogues a lasituatiofi^ 
comme matihve la plus importante . (Juand il 
lesft trouves , if y ajoute les voix nimporte leur 
nombre ._ En faisant cette seconde operation,i1 
retouche un peu par-ci par. la sa matiere pri= 
mordiale,s'il le faut, pour que les paroles, la 
prosodie et les phrases poetiques puissent se 



Jn dem Verhaltniss ^if die Zahl der Sing^^linimt-n 
grosser ist , muss vor allem . and im Yerha.linh8,dei' 
Vocalbasfl Terstarkt werden^und dann verdoppelt 
Oder verdreifacht man das Ubrige , jenaehden Ein = 
sichten und der Benrtheilungp des Tonsetzers : das 
heisst ,man behaudelt in dfesem Falle die Harmonie 
beinahe wie einen, von den vorzuglichsten Sangerii 
ausgefVihrten Chor ,in welchem die SHnimen mehr 
Oder minder verst'arkt siud ,indem man sic verdop.r 
pelt, verdreifacht, und vervierfaoht , je nach^der 
Zahl der Slimmen nnd der hesonderen Berechnnng^ 
des Tonsetzers . 

Wir haben gfesehen , dass die Grnndharmonie fast 
immer vierstimmigf bleibt , wo mehr.ala vier Stimmen 
'/ugleieh singen , die Stellen ausgenommeu ,wo man 
fiir anvvendbarerachtet, im Unison singen zu las '- 
sen . Jn diesem letzten Falle kann da? Orchester ent^ 
weder die Harmonie bilden, indem es ?ie begleitet , 
Oder es kaim gleiehfalls vereint mit den Stimmen im 
Unison g-ehen . Fur einen geiabten ^*raktiker ist es 
nieht sohwerer-ein zw^olfstimmiges Ensemblestuch/n 
componieren , als wie ein giites Qnartett . 

Man konnte sehr leicht selbst sich folgende Auf = 
gaben vorIegen,um zu lernen wie man die Stimmen 
vermehren soil um ans einem Quarfett ein Quin ~ 
tett, Oder ein Sextett oder ein Scptett utsrW; zu 
maehen : 

Man erfinde eine * = stimmige Harmonie • man fii = 
ge- dann eine Stimme, dann zwei, dann drei end so 
fort bis anf aoht StiThmen.bei.so dass dasGanzeinit 
den 4 ursprunglichen Stimmen, znsammen 12 Stim = 
men maehe . ,hi man ein etwas geubter Harmoniat^so 
kann man diese Anfgabe lliseni., indem man beob^ach = 
(et,waa wir ubei* die?(e forrtschreitende Vermehmng 
der Singstimmen gesagt haben . ilberdiess ist diese 
Arbeit dem dramatisehen Tonsetzer sehr noihig j. 
Noch ist die wesentliche Bemerkung zn maohen,dass 
der geubteToivsetzer, wennerein Ensemblestuck fur 
viele Stimmen sehreibt, sich sehr wenig um dieseAm 
zahl da , wo er sie vereinigen will , bekVimmert . E r 
' sticht znerst, als den wichtigsten Stoff , die nmsikar 
lischen Jdeen mid Effekte , welohe der Sitoationan= 
gemessen sind . Hat er diese gef mid en., dann fiigt er 
jede beliebige Anzahl Stimmen hinzn . Bei dieser 
zweiten Arbeit verbesnert er hie nnd da seine nr = 
sprungliohe Jdee , wenn es seln muss, damitdieWor= 
fe,dieProsodie und diepoetischen Phrasen,.si<»h 
schicklich damit vereinigen lassen . Wenn era irfdfe= 
sem Wege findet, dass an dieser oder j««(fy^Ste lie 
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inan'er conr enablement avec eUe . Sil ren = 
( onfre, chemhi faisant , que le fond de l''Aar- 
iiLonie ne jieut etre a teJ endroit quafro.ispan 
ties reelles , if trtplera ou qiiadi^t'pler'a tine ^ 
oil plusieurs parties vocalesis'if le faut. Ou 
bien il fera compter moment anement une ou 
plusieurs volar en cas de 6esoln- ou 6 ten il fe- 
rn e hunter tout lemondea Vunisson : La ou 
l^hartnonie ne conviendrait pas aux voice, cest 
Vorchestre qui Vexeeutra . Enfin,itfeiuchan = 
fer toJites les roix en Trio ou m,enie en Duo , 
s'il y'ades raisons pour cela, tandis que4'har= 
monierestera a quatre parties dans torches = 
tre ^11 rCy a rien qui Varrete , rien quipuisse 
Varreter: tons les moyiens lui sont permis , 
. pourvtL.(fVie le tout ensemble produisecet effet 
que l^ situation exige ^ en fin , co mme le dit 
QVIH^TIJAKS dans son art oratoire: rr:Si les 
torrents ont emporte les ponts , nous ferons 
un detour^ si le feu a gngne la porte^nouspasz 
serons par la fenetre .^^ 

An reste nous aui^ojis encore plus tard foc= 
casiofi deparler de cette maniere d'ajouter les 
voix a des ph?'ases harmoniques d'aboi'd con = 
eyes 

Endouhlant les parties, On ne risque ja = 
mais rien de fortifier la Basse vocalepropon 
tionellement unpen plus que les autres parties, 
iorsqne la nation des voix le comporte:lecon= 
traire est toujours mo ins avantageux. Ainsii 
quand les autres parties sont doublees, lalias= 
se rocale peutetre tripleeet quadruplee . 
Quand les autres polities sont triplees, la Bas= 
se I'ocale pent etre quadniplecou quintuplee , 
ou meme sextuplee . 

Lorsqu^on a beaucoup de voix, ( de six a 
douzep .e:) on fait toi/Jqurs le fond d'Aarmo= 
nief dont nous arons parte, pour deux Sopra= 
nqh, Tenor et Basse, ou bien on lecombinepour 
deux Sopranos , deux Tenors et Basse, parce 
que Voccasion d' employer f^a et la f harmonic 
a cinq parties reelles se presente naturelle = 
f?ient. La voix de Contr'alto etant tres rare 
parmi les acteuPs,on nepeut pascompterides= 
sus^' mais il y a toujours des Sopranos , ' des 
Tenors et des Basses Aailles . 

Quand o?i Yait un morceaud ensemble pour 
quatre voixseulejnent,le fond d'harmonie 
ro cafes execute quclquefois , selon les acteurs, 
partr.oi^^ S<ipranos,un Tenor oti^ne Basse • 
tiff par trois Tenors et un Sj>prano • ou par 



diV Harnionio tiur drei-ilimmiff sein Itann .so verdi ; : 
faoht Oder veryierfat?ht er , wenii es nothig- ist ^ e;ii<' 
Oder mehrere Vocalstiminen . Oder er lasstaiwh 'eit: 
weise eiue Oder mehrere Sfimmen pausieren ; o»i«r 
er lasftt alleim Unison sinjyeu : da, wo die Ilanno = 
nie fur die Sin^s.timnieu nicht wohl aiii*fi"ih» bar u'a- 
re , {fibt er sie dem Orchester . Endlich kaim er alle 
^Wmmenixn Terzett o^ev \m. Duett »m^i'n las = 
sen, wenn er Grunde dafiir hat ,wahreud iiu Orche. 
ster die Harmonic vierstimmiff bleibt.Es g^ibtniehts 
was ihn hindert , was ihn hindern kaim : alle MiJ^tel 
siiid ihmerlaubt^ wenn das Ganze die von der Si = 
tuation geforderte Wirkung* hervorbringt ; .AVeFi. 
''sagt QUINTILIAN in seiner Redekunst, ., wenn 
der Strom die Briieken vernicbtet liat , so niaohen 
wir einen Umweg • wenn das Feuer die ThVrr er = 
reicht hat , so flieheu w if dnreh das Fenster . "' 



Ubrigens werden wir spater noeh Gelegenheit 
haben,uber die Art zn spreohen, wiemanden sob on 
erfundenen harmonisehen Phrasen noeh neiie Stiin ^ 
men hinznfiigen kann . 

Beim Verdoppein der Stimmen wagt man niemals 
etwas , wenn man den Bass verhaltnissmassig etwas 
mehr verst'arkt als die andern Stimmen , wenn die 
Stimmengattungen es znlassen : das Gegentheil ist 
stets minder vortheilhaft . Wenn also die andern Stim- 
men verdoppelt siiid ,, kann der Vocalbass verdrei = 
faeht, ja vervierfaeht werden . Wenn die andern 
Stimmen dreifach 8ind,kann man den Vocal bass 4 =. 
5r,ja, sechsfaohnehmen . 

Wenn man viele Stimmen hat, ( z:B : .sechs bis 
yiWolfy'^fio setzt man stets die Grundharmonie,von 
der wir gesprochen haben,f'ur zwei Sopran,{oi\^r 
SopranunA Alt) jnnd 1 Tenor n'nd / Bnss.weW 
die Gelegenheit , hie und da die Hannon?(i wesent = 
lieh funfstimmig zu 8etzen,8ich von selber natiirliih 
darbiethet . t)a die Altstimme nnter den S";u\<]^erin ; 
nen seltener ist, so kann man auf dieselbe nicht ini = 
mer rechnen ; aberes gibt stets zwei Soprane > 
Tenore' imd Basse . ' 

II 
Wenn man ein Ensemblestiiek nur "fiir 4 v^^tiinmen 

schreibt ,^o wird hisweilen , je naeh der Bes<'bafTonr 

heit der Sanger , die Vocalharmonie von ^^ SoprUiz 

nen viwA einem Tenor oder Bass an^gefiihrt : 

Oder von S Tenors nndl Sopi^an ; oder vof4 < 
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deu.v Sopranos et deujc Tenors y- ou par ti-ois 
fiasses et un Tenor, etc.- 11 arrive par fois que 
fon na a sa disposition que des Toix de lame= 
me espece: p. e: quntre Sopranos . Cela riem = 
peche pas de faire una' harmonie a quatrepar= 
ties, attendu qne les voix peuvent se croiser , 
et que forchestre les double non seulemejit a 
runisso?i, mais aussi a f octave tant infer ieuz 
re que sutperienre, selon quon I e juge apropos. 

II n'est pas non plus necessaire quelesqnozz 
tre roix chantent const ammejit en meme temps . 
L^une on V autre pent compter des pauses laou 
Vharmonie nesaurait etre qua trois parties • 
oHibien le Compositeur doublera par unsecond 
Soprano , a ces endroits , le Soprano qui fait 
la Basse iwcale 9 loi'sq it'll desire y faire chan = 
ter touteS'les qxiatres voix . 

Pour tfoir encore plus clnirement comment 
oh ajoute des voix a une harnioiiie , nous don= 
nerons ici fexeniple suivant : 

Supposons que I e Compositeur se tJ'ouve 
dans le cas d'ajouter progress irement des 
voix a Vharmonie a quatre part iesreelles qne 
vhiri: 
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Sopranen nnd 2 Tenors ^ ode;y \on S Bdssen 
nnd'jf Tenor y' a. a.w. Es ereignet sich biAveilen . 
dass man eiii Quartett fiir 4 Stimmeu.von eiuei*.'^; 
Gattiing' setzen ninss , z: B: fiir 4 Soprane . Die - 
sea hindert aber keineswegs , eine vierstimige Har- 
monie zn bilden , da die-Stimmen sich kreazen kon - 
nen , nnd das Orchester sie nicht nur im Unison » 
sonderu anch sowohl in der obern wie in deruntPhi 
Octave verd()ppeU,w'ieman eseben thunlich ffndet . 

Kben so ist es keineswegs nolhwendig^,daas <j[ie 4 
Stimmen stets zn g-leieher Zeit singen . Bald dieso , 
bald jene kann dapavisieren , wo die Harmonie nnr 
dreistimmig sein soil ; oder der "^onsetzerkau an^h, 
iu aolchen Stellen den tiefsten Sopran , der den 
Grnndbass bildet ,nnt einem andern 'Supran ver = 
doppolu, wenner da doch alle 4 Stimmen zusamfiv' 
sing^on lassen will . 

Urn noeh klarer anseinauder zn vsetzen ,wie man 
einer Harmonie noch Stimmen beifiigen kanjWer - 
den wir hier folgendes Beispiel aufstellen :. 

IVehmen wir an, dass der Tonsetzer in dem Fall 
ist,noch mehrere Stimmen der folgenden 4= stimiiiir 
gen wesentlichen Harmonie beizniugen: 



l**!"* Soprani 



2? Soprano 
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.S/7 ajoute une seule partie,pmnvfhiretm Quin = 
qne ou un morceau a cinq voix, il doublera la 
Basse-taille,si cefte partie ajoufee etait une 
Bqsse-taille^ si elle etait un Tenor, il double = 
ra le Tenor,, on ce qui vaut mieux , la Basse - 
tnille, attendu que cette Basse peutpresque 
toujours se chanter en meme temps par un Te = 
nor. Si elle etait par hazard nn Contr-alto , 
1'') il doublera la partie du 2*- Soprano oucel- 
le du Teiior '^ si elle etait Soprano, il doublera 
le second Soprano . 



Wennernnr eine Stimme noch beifiigen w^iU,nmein 
Quintett, oder ein funfstimmigea Gesangsti'i^kznbil 
den , so hat efden Bass zn verdoppeln ,weu die boi = 
gefiigte Stimme eine Bassstimme ist -ist sie ein Te - 
nor, so verdoppelter den Tenor, oder , was noch 
besser ist ,ebenfallft den Bass, dadieser Bass fast 
immer anch vom Tenor gesungen werden kan, ist es 
ziifallig eine Altstimme , l^) so verdsoppelt sie den 
zweiten iSo/>ra7i oder den Tenor ^ ui Ae e\n So z 
pran , so hat sie den zweiten Sopran zn verd^)p - 
peln . 



' ' Lf. Confr'alffy est pres(Jue toujours a memede po\t = 
voir cheinier In pnvtt'edu S^JIk^ Soprano ,et sonve-ntceL 
If (III Tr-no: ■ 



'-'''' Der Alt i?t fast immer im Stand? die Stiiiie des^lfl' 
Soprans zu sinffen , und oft audi jene dejt T^nor.^_ . 
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s'ff aj'oute deux parties , pour faireunSe.r^ 
tuoTfjil douhleva la Basse par une Basse ou 
Tenor,€t en suite fune des deux parties in - 
termediaires . 

^ S'il ajoute trois parties, pour faireunSep- 
iifbr^ ii doublera les trois parties inferieures, 
oil iltriplera la Basse en douhlant Vune des 
parties interinediaires . 

S*ii ajoute quatre patsies, potir faire iin 
Ootuor, it triplera la Basse, en doublant les 
deux parties intermedi aires , ou bien il douhle= 
ra ehaque partie de Vharmonie . 

II ne faut pas doubter a?i hazard la partie 
su^^ti€ure par une autre I'oix: cela pent avoir 
des inconvenients dans un morceau d'ensem = 
bfe^' mais on pent la doubter et meme la trip = 
ler par un des instruments d^orchestre fSiVon 
■eh sent lanecessite , c'est.a-dlre la ou lonc^'tTit 
quelle sera trop affaiblie par la ?nassedesvoix 
qui chant ent avec elle . La partie superieur^ 
a sou vent des phrases a executer qui exigent 
de la delicatesse , de la finesse et du tnlentpour 
les bien rendre . C'est ordina/rement la Prima 
Donna qui les chante . Cein ne pourrait pas 
s''executer par deux ou trois voix en meme 
temps , et ne conviendrait nullement a laPrima 
Donna . slHais lorsque tout lemondene chante 
que danS(le fort , oil f inter etnegh que dans 
V harmokie , la^on ne risque rien de doubter ou 
meme de tripler le 1^ Soprano, selon la quan = 
tite des voix. Toutes ces choses dependent en 
meme temps de V intelligence et du bon sens du 
Compositeur . 

iS'27 ajoute cinq parties, pour faire un AV> = 
netto, il triplera la Basse et le Tenor en dou= 
btant le second Soprano -ou bien il quadnipte= 
ra la Basse en doublant les deux parties in = 
termediaii-es ^ou bien il triplera la Basse en 
doublant les trois autres parties Vharmonie^la 
ou tiny a pas d'incwivenient a doubter le 1^1 
Soprano . 

.S'?7 ajoute six parties , pour faire unmor. 
eeau a dix voix, il triplera la Basse et les 
deux parties intermediaires jOu bien,il trip, 
Icra la JSasse et le Tenor en doublant les deux 
Sopraiioa.) on bien encore, il triplera la Basse 
et le premier Soprano ( quand il ny aura pas 
d^ inconvenient) en doublant les deux parties 
inter media ires . // pent aussi quadrupler la 
Bas^^ycn doublant les trois autres parties 
d''harmo7i/e , 



\\>iiri /vvei Slinimeti htM*<j-er;i»r< v.^TdtM- <, Jiiii eii; 
Sextett zn bilden ,so wird dnreh eiiieu Ba-^s cm'^ r 
Tenor der Bass verdoppelt ,und sodanii eined^T V» it= 
telstimmen . 

Weiin der Tonsetzer drei Stimmen beifiigt , nm 
efa Septett zu maclien , so verdoppelt er d J .': nn . 
tern Stimmeii , oder er verdreifacht den Ba - nidom 
er eine der Mit telstimmen verdoppelt , 

Fu|ft er vier Siimmen hinzn,nm ein Oe.tftt in 
machen , so verdreifacht er ^en Bass , indem er '(Me-. 
zwei Mittelstimmen verdoppelt • oder auel''.,er vfer = 
doppelt jede.Stimme der Harmonic . 

Man darf nicht beliebiff dies oberste Sing^stimme 
dnrcheine andere Singrstimme verdoppein . dieses 
kann in einem Ensemblestiick Sohwierigkeiten ver- 
ursachen • aber man kann sie durch eine (lev Orch0 = 
sterstimmen verdpppeln, sog'ar verdreifachen,weiii\ 
man die IVothwendigkeit davon fiihlt,da8 heiss.t,vv'rri 
man glanbt ,da89 sie dnrch die Masse der mitsingen - 
den Stimmen zn sehr gedeokt wJirde .■ Die oberst** 
Stimme hat oft Phrasen anszufiihren , welche Deli ; 
kates8e,V,ortrag nnd besonderes Talent erfordern 
uni sie gtit anszufiihren . Es ist gemeiniglich die er - 
ste Sangerin*; / Prima J5o7tn«) welche sie singi , 
nnd welcher es keineswegs angenehm ware , wemi 
noch zwei Oder drei andere Stimmen ihrenAntheil 
Mitsangen . Aber da,wo alles Porte singt , und wo 
das Jntercfsse niir in der Harmonic liegt , da wagt 
man nicht8,wenn man den 1l£!-Il Sopran verdop - 
pelt und verdreifacht^ je nach der Zahl der za (ie- 
t)oth stehenden Stimmen . Alle, diese Dinge hangen 
von der richtigen Beurtheilnngund dem gesnndcn 
Sinn des Tonsetzera ab . 

Wenn funf Stimmen bei'/iufu gen sind ,tim ein .Vo= 
nett zn machen, so wird Bass und Tenor verdrci 
facht und der 2^- Sopran yerdoppelt;oder anch 
i\(iv Bass vierfach ,und die 2 Miftelstimmen dop . 
pelt genommen • oder auch wohl der Bass dreifach •, 
und alleubrigen Stimmen d©ppelt ges^'tzt, wo das 
Verdoppeln des li^ Soprans keine^n Bedcnken 
unter liegt . 

Wenn 6 Stimmen beigefugt werden,nm»M'n 10 - 
stimmiges P^nsemble = Stuck hervorzubringen,,so 
ist der Bass, so wie beide Mittelstimmen dreifach 
zu setzen ; oder_ Bass und Tenor dreifach , und 
beide Soprane doppelt . oder auch jBrt.9*und t*^ 
Sopran dreif?ich, (wenn das letztere zuljissig i•8t^ 
un^. die Mittelstimmen doppelt . Endlichkau auch 
der Bass vierfach , und jede Vibrige Sfime zwei ^ 
fach genommen werden . 
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.*^''/Y ajoute sept voix aux quatre, (pour tin 
mp'rceauaonze',voix),il triplera la Basse , 
le Tenor et le second Soprano en doublant fe 
premier Soprano^ ou Men il quadruplera la 
Basse en triplant les deux parties intermedU 
nir&s 9 et dans ce cas il faudraitttoubler ou tHp= 
I erle premier Soprano par des instruments y 
rt?/ bien encore, il quadruplera la Basse en 
triplant le i^- Soprano et en doublant les deux 
parties intermediaires . 

\ S' il ajoute huit Vioix an Quatuor , (pour 
^ un morceau a dome twix ) il triplera cha • = 
que par tie du Quatuor -ou bien il quintuple = 
ra la Bass^e en triplant les deux parties inter = 
rnediaires , et dans ce cas il faut fortifier le 
l^T Soprano par plusieurs instrumefits hauls ^ 
ou bien encore, il quadruplera la Basse et le 
i''}' Soprano en doublant les deux parties in = 
terntediaires . 

Lorsque le premier Sopranq-,chante par la 
Primm Donna, fait des fioriture'j ^ des traits 
de pretention) il naut toujours mteux dans ee 
cas que les autres voix, nimporte leur jiom - 
bre,acconipagnent piano en faisant Vharm,o = 
nie pleine et complete, sans s''embarasserde la 
roix principals qui plane au dessu^de cet ac = 
compagnementyou qui se pormenedu travers 
eette masse de parties apeu pres comme dans 
nnairaccowipagneparun Choeur . Dans ee 
cas, on inrente d'^abord cetfe partie principal 
le, en suite on cherche la Basse vocaleavecson 
knrmonie .Cette harmonic est leplus soiwent 
(^ quat re parties ,€t par.ci pa7\la a trois , et 
mem,e a deux parties que Von double, triple 
et quadruple:, seloji la quantite de voix . 

II arrive aussi que le CompQj^iteur ini^enfe 
d^abo rd les effe ts de so n ha rnto nie^et y aJou= 
te en suite la t^oix principal e pour fc^ire bril = 
ler la Prima Donna ou en fin un primo Teno- 
re . Pour y reiis.sir, il faut souvent s^exercer 
a fleurir U7ie partie librae sur une ■harm,onie 
donnee . C^ est tout sitnplement une proposition 
d'ecole qu'il faut savoir realiser avec gout . 

D^dpres tout ce que nous pe?tons de dire , 
I 'on voit que toute Iq science de faille chanter 
en meme temps un grand nombre d* a^tenlr^ , 
eonsiste a douf^ler^ tripler et quadrupler les 



Sind 7 Stimraen dem (Juariett beizafagen . 
(am ein •// = stimmiges Tonstuck zu bUden,\ so ist 
Aer Bass , Tenor nnd^ Zt^Sopran dreiTach,nnd 
der 1'^ Sopran doppelt zu setzen • oderauchder 
Bass vierfaohund die zwei Mittelstimmen drei = 
fach ,Tind in diesem Falle miisste man den ersten 
Sopran durch Jnstrumente verdoppeln oder ver= 
dreifachen^ endlich kann dier Bass vierfach,der 
erste Soprari dreifach xind jede Miltelstime dop= 
pelt sein . , 

Beim Hinznfiig:en von 8 Stimmen znm Quartett, 
i also bei der Bildnng einea i2 - stimmigen Tons at - 
zes \ ist jede Stimme des Quartetts zu verdreifa = 
ohen . der Bass funffaeh , Mittelstimmen dreifach 
zu setzen ,und dabei der l-ll^ Sopran mit mehre = 
ren hohen Jnstrumenten zu verstarken • oder es 
ist auoh Bass ond ii^' Sopran vierfach nud jen 
de Mittelstimme zweifach anwendbar . 

Wenn der erste duroh die Prima Donna ffe = 
snngene Sopran Verzierung-en ( brillante Passa r 
gen ) auszufubren hat, so ist in diesem Falle hesser , 
wenn die andern Vocalstimmen , ( in welcher Anzahl 
sie aach eein mo gen ) /Jiawo aecompagnieren and 
nur voUc Aecorde aushalten , ohne sichnrndiePrin^ 
zipalstimme zu bekiiimmern , welcheViber dieter Ber 
gleitung 8ohwebt,oder'ihre Laufe mitten duroh diPz 
se Masse macbt , ungefahr wie in einer vom Ch o r 
begleiteten ^f*«*e.* Jn diesem Falle ist diese Prin = 
zipalstimme zuerst zuerfinden, woranf man dann 
den Voealbass mit seiner Harmonieaufsucht. Diese 
Harmonie ist meistens vierstioMnig , nnd hiOj and da 
3 = auoh 2 = stimmig, weleh^ man nach Anzahl der 
Sanger, zwei =, drei-, vierfach besetzen kann . 

Es gesehieht aach, dass der Tonaetzer zuerst die 
Effekte seiner Harmonie eomponirt,und8odau erst 
die Prinzipalstimme beifugt,um die Prima Dofi= 
na Oder den Primo Tenore glanzen zu lassen . 
Diese Art aieh anzueignen muss man sich sehr oft 
iiiben , eiue f reie Stimme iiber einer ge^^g^benisn Har- 
monie zu verziereu . Es ist nur eine Sciml&buhff i 
die man jedoch mit Gesehma*k iusznfjahren wissen 
muss . '' ' 

IVaoh all«m.dem, was wirebengesagt hafcen , 
sieht man , djiss die ganze Kunstyzu gleicher Zeit 
eine grosse Anzahl SUnfer singen aiu lasAen,nttr da- 
rin besteht, die wesentlichen Stimmen derHarmonre 
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; ni'ties reeUes dhdvmonie . L\i?if\s'soji , I'/iar^ 
hiiinie h deucTjU'trols et quatre parties font la 
fia.se dc tons fes rnorreauar d'ensemble . 

Les E Teres qui ii out pas encore V habitude 
<ie re p voci'de , et^ qn^u "ont pas analyse avec 
fruit des morcenuj' d'ensemhle a beaiicoup de 
roij-jsont souvent effrayes de voir itne parti- 
f/on de huit a douze voijc ,surtout lorsque 6eau= 
coup depei^sonnes chnntent sur des paroles dif 
fr rentes ^ comme cela arrive assez frequeni - 
meat. 

On demandeita peut^etre poiirquoi I har- 
junnie nest pas toujours a quatre parties dans 
ifsejidroitsou beaucoup depersonnes c/ian = 

tent en nieme temps? 1? Cette harmonie a 

quatre est par fois trop compiiquee on trop 

lourde pour expr inter telle ou telle chose 

2'J Lorsqiielle est unpen long -temps en per- 
manence , on sent le besoinde la faire repo = 
ser un ?no ment , et o n la remplace dlors par 
J' harmonie a trots ou meme par eelle a deuar 
parties . C ^est aussi pn'r cette ra/son qu^ofi Ten= 

I recoupe par des traits a Tunisson 3[^ tl y 

a des progressions et des successions d''ac r 
cords oh une quatrieme partie seraitsourent 
ricieuse,et nuirqit a leffet si Ton s'obstinait 

II Temployer — 4'.' La variete ,qui est Tame 
de la Musique,e,rige que Tharmonie a quatre 
fmrfies soitsourent rafralchie par celle a 
uioins de, quatre parties . C^est partoutes ces 
raisofis que Torchestre entier ne fait par fois 
qnune harmonie a trois ou meme a deuce par = 
ties . La meme ehose peut et doit s^imiterdans 
lysm,orceaux d^ensemble pour un grand nom = 
hve de rotor qui ehantent sou rent en meme 
temps . 

/#. 

SUR LKS DIFh'KhENTES 

>fitiiafions dans la^quellea on em - 
ploie. les morcenux dtenaemhle . 

La difference des morceaux densemhle de= 
pend de la difference des situations oil on les 
eh ante. 

Le Compositeur doit bien se penetrer d*a z 
bo. d de tout ce qui se passe sur lascene poj^r 



zu verdoppeln ^ zn verdreifaohen nnd zn vervi<'c 
faohen.Der Unison , die 2= stijuruig^e ,5r stinimi - 
g-e und ^rstimmig^e Harmonie bjlden den Orund al :: 
ler Ensemble- Stiieke . 

Schuler ,die hierin noeh keiue Erfahrnng ha r 
ben,nnd die noch nicht gemig" aufinerksani vi*!<t , 
aus grosser Stimmeiizahl bestehende Ensemble , 
StUcke zergliedert und studiert.^haben ,ersrhre - 
cken oft, wenn sie eine Partitur voii 8 bis/2vSin,'; 
stimmen erblickeu , besondei^s wenn viele Personra 
ganz verschiedene Worte singeu, wie das so hart 
fig geschieht . 

Manykird vielieicht fragen , warnm die Harnio 

nie nicht immer vierstimmig bleibt an ^^n Srtellen . 

wo sehr yiele {Sanger zngleich sin gen ? — 1?^M Wm^- 

se 4-rstimmige Harmonie ist oft allzu verwiokelt 

Oder zn schwerfallig , nm diese oder jene Sache 

auszndraeken . Sl^il* Wenn sie durch eine etwas 

lange Zeit angewendet wird, so fiihlt man das Be ~ 

diirfniss , sie einen Augenblick ruhen zu lassen, und 

man ersetzt sie da durch die 8 = stimmige.nnd sogar 

durch die S= stimmige Harmonie .' Aus ebe.adeni 

GruMde nnterbrieht man sie durch Satze im Uni - 

son St^lii Es gibt PortsehreitungenundAocor= 

den = Reihen , wo eine vierte Siimmft sogar oft feh = 

i 
lerhaft ware, and der Wirknng schaden wurde,wen 

man sie hartnu<:kigajMbring^en wollte . vitfilS Die Ab- 

weehslnng, als die Seele der Mnftik,erfordert,dass 

die 4^= stimmige Harmonie oft durch eine m'inder = 

stimmige aufgefrischt werde . Dieses sind die Crrun = 

de , wesshalb auch das voile Orchester oft nur eine 

3 = stimmige , sogar nur j8 = J^timmige Harmonie an= 

wendet . Dieselbe Ursache gilt demnach auch bei 

den Ensemblestiicken , wo oft eine grosse AniBabl 

Voealstimmen znsammen singt , 



II. 

ijBER PIE VERSCHIEl>Er^EN 

Situationen In M^elchenman vondon 
Ensemblestiicken Gebrauch macht . 

Die Verschiedenheit der Ensemblestucke hVutgt von 
der Verschiedenheit der Situationen.Ab , inwelchen 
sie gesurigen w:erden . 

Der Tonsetzer muss znv'ordprst wohl von dcni 
dnrehdrnngen sein ,was auf der Knhne vorgefet , 
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Inquede il rent f aire uri morcenu denspmhle. 
n f nut quit f'lirelise maintes fois les vers 
: poh?* rtre en etat de bieii saisir toutce quipour= 
rak CvcJairer-qu^U fnsse attention au.v ril = 
vers caraeteres des personnages chantants ,• 
qull e.rnmlne si la situation varle durnnt le 
morcenu densemble , on si elle ne change pas . 
Dans te p rentier ens , U est souvent eontrahit 
de ehnnger solt fa mesure y soit le mouvenient 
d'e mesnre , solt le ton , pour ea*ijrlmer le chan = 
geme?it ou les dlfferents changeinents de la si ~ 
tuatlon . 

Apres ce travail prelhnlnalre et l?idispett= 
sable, on cherche a echanfferpar degres son 
Imagination et sa verve, en se represent a?it 
saris cesse avec des couleurs vlves et fa slt2ia= 
tlon et_la scene que Von dolt peladre . Outre 
que lesidees muslcales dolvent eayprimer ce 
q ul s'y p asse , If faut encore que ceis idees ne 
solt point usees ou vlelflles- II faut nucontimi= 
re q'uetfessoient fraiches,guelles inter es = 
sent ou charment Vaudltolre . Ceci depend 
plus ou rnolns de l''inspiratiori et du genie de 
VauteurJIn niorceau peut rendre fldelenient 
les intentions du Poete , et cependant ne point 
pi aire au public,- tin autre morceau j au con = 
traire , sera applandl, puree que les Ideesmuz 
sicales sont sedulsantes qnolquelles ne pel ^ 
gnent que tres falblement ou presque pasdu 
tont (ro?nme cefa arrive frequenimentdetios 
Jours ) ce qui se pas.se sur le Theatre. Dans 
ce cas , c^est nn heuren.r niorceau de concert: 

. nos Operas niodcrties en fourmlffent . ^'''' 
Quand Vactlonou In situation ne changent 
pas ffurant un morceau d''ensemble ,le Compo- 
siteur peut garder la nieme mesure ,et le me = 
mcmouvement de mesure . If ?ia enfln qu'un 
seal objeta Imlter, nimporte fa dtfferencedes 
jidrofes que fe Poete met souvent da?islabou= 
■Che de chaque actetir . Mais cette unite d ^ac = 
'tion n'empeche pas fa variete des moyens dont 
le Compositeur pent disposer- carnn morcemi 

. de ]Muslque pent se re f aire vingt foismimoins 
sans qu^if solt en contradiction avec fa scene ou 

' on le pf ace ^pourvri que fa situation sepres cute 



nnd wofiir ereiii Fins*^mblestVi<'k machpri soll.Kr nin-^«« 
die Verse sehr oft durchleseii , nm imStaude 7,u seiu . 
alles das wohl aafzufassen, was ihn ei*leuclite« kun ; 
er nmss die verschiedenen Charaktere dersingen -. 
den Pers'onen mit Anfmerksamkeit beherzig-eii; tn- 
niu!*s nntersuchen . ob wahrend dem EnseinblestVick 
die Situation sich verandert, oder ob sie stcts di»' 
selbe bleibt . Jm ersten Fall ist er oft grezwung^eii * 
entweder die Taktart oderdas Tempo, oderdie 
Tonart zn verandern, um die Verandernng- , oder 
die verschiedenen Veranderung^en der Situation 
aTis/LiidrVicken . 

\a<'h dieser vorlaufigren mid unerlasslichen Ar 
beit.ninss man sncheu , na<'h undnachseine Kiiibil 
<fung"skraft mid Begeisterung^ zu erhitzen , iiidtMn 
man sieh unaufhorlieh und mit lebhaften Farben die 
Situation nnd die Scene vorstellt , welche man ijW \\\A\= 
len hat . Ausserdem,dass die musikalischen Jdeen 
dasjenige ausdrVioken sollen ,was da vorgeht, mVi'* : 
sen auoh diese Jdeen nicht abgrenutzt oder veraltrt 
seiu : sie miissen im Gegentheil friseh und lebendl;'-. 
dem Publikum interessant und reizend erscheinen. 
Dieses hang^ mehr oder minder von der Beg^eiste z 
rua^ und dem Genie des Tonsetzers ab . Kin Ton = 
stuck kann getreu die Absichten des Dichters wie ^ 
der g-eben^und dabei doch dem Publikum missfal -_ 
len ; ein anderes Tonstuck kannJm Gegentheil , 
grossen Beifall erwecken , well die musikalinchen 
Jdeen vertTihrerisch sind,obwohl8ienur sehrschwach. 
Oder gar nicht das ausdrVicken , was auf Ae,m Thea = 
ter vorg-eht , (^was heut zn Tage sehr haufigrgeschi^'hf). 
Jn diesem Falle ist es nur ein gelungenes Concert - 
stuck : unsere modernen Opern wiiiieln davon . \ *' > 

Wenn die Handlung oder Situation wahrend dem 
Knsenihfesiuck sich nicht verandert, so kann der 
Tonsetzer dieselbe Taktart und selbstdasselbe Tem- 
po beibehalten. Er hat nur einen Gegenijtandzumah- 
len, unbekummert um den Unterschied in denWor r 
ten, welche der Dichter jedem Sanger in denMund 
legt. Aber diese Einheit hindert k<nneswegs,die Abt 
wechHlung der Mittel zu gebrauchcii ,ub<»r welche 
^\er Tonsetzer zu gebiethen hat; dcTiein Tonstuck 
kann auf wenigsteus 20 Arten gesctzt werden,ohne 
in» Widerspruch mit der Scene zu scin , fur welche 
man es bestimmt ; vorausge.8etzt,das^ dtv Tonsetzer 



^'~; r"'<',» sorti's de productions parai'ssent des Chefs.d'oeit: 
inH' a un ires grand nomhra de ge.ns dont la deviseest: 
D io (' r t /.< t f « m n i et Je r nn ^ 1 ion s q u ft t o du re = 



('••^ T)ies«> Art.Compositioneu ncheinen ]V!pi,stpr«tVirl?f einer 
grossen Aiizahl von M»»n8chpn, (ier<»n l}eiiiksprHrh \>t : 
Erfot/.e luirh , das Vibrige sch^nk i r h dir".* 
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fiSiedement^et avec des coiileurs rives a /'/ma- 
gi nqt'ion du Musicien . Ma/s st la situation i'a= 
r/e\, c.e gut a fieu ordinairement eti changeayit 
dp scene , Xe Compositeur doit seconder earacz 
temeni le Poefe . Dans ce cas il fait suivr.f 
un morceau d'ensemb/e par un autre morceau 
d'ensemble, aiitnnt de fois que la situationva= 
rie sensihlement, en enchainant ces dtvers 
morceaux de man/ ere a ce que tout cela se 
suive nature// entente sous le rapport musical, . 



sich die Situation g-etreu uud mit lebhaftf^n Farb*., 
in seine E inbilflnngpskraft eingepragt hat , .Vbei' 
wenn die Situation wechselt , yras gewohnlich bei 
einer Veranderang: der Scene Statt findet.sonjuss 
der Tonsetzer dem Dichter genau nachfolgen . Jn 
,diesem iP/alle lasst ereinem Ensemblestiicke e-si an= 
deres Ensemblestiiek naehfolgeni and zwar s<f oft, 
als die Situation sich bedeutend verandert . \s n- 
bei diese vStVicke f^o aneinander zu ketten sind , 
dav'^s alles in ninsikalischer Hinsicht naturlieh nach 
comme on le fait dans ce que lonappelleenlfa= einander folge, so wie man es in den, von den Jta= 

lienern ^o^ewMMxien Finale s maeht, von welehon 
wir bald sprechen werden . 

Jndem man auf diese Weise mehrere,nacheinau= 



lie> Finale d^un.acte , dont nous parlerons 
b/enfot . 

I, Fn composnnt de la sorte plusieurs mor = 
ceauJ' densemble consecutifs, chacund^eux 
est'dans un autre ton, m,ais ne finit pas tou = 
jours dans celul par.lequel il a commence . 
On enchaine le precedent avec lesuivant,soit 
directement soit par une modulation. Si la si= 



derfolgende Ensemblestucke eomponirt , setzt man 
jedes in einer andernTonart, endet abernieht im = 
mer in jener,mit welcher man anfing . JVI^n verbin. 
det das Vorherg'ehende mit (Jem IVachfolg-enden enU 
wcder unmittelbar , oder mittelst einer Modulation . 



tuation change brusquement et d'une maniere Wenn die Situation plotzlich und auf eine unerwar= 



inattendue, ou fait un contraste avec cequila 
precede ,le Compositeur doit f aire a cet en = 
droit une transition un peu forte et inatten - 
due, pour imiterce contraste: Dans ce cas,il 
arrive quelquefois aussi que le Musiciencom= 



tete Art wechselt , oder einen Contrast mit dem Vor= 
angegang-enen bildet , so muss der Tonsetzer an dier 
sem Orte eine etrwas starke und unerwartete Ans = 
weiehung anbringen , um diesen Contrast nach/u - 
ahmen : Jn diesem Falle gesehieht es manehmal ^ 



mence tout d'un coup le morceau suivant parun dass der Compositeur das folgende Stuck pliUz = 
ton eloigne de celui qui le precede, sans em= lich in einer, von der vorigen ganz entfernten Ton= 
player des accords intermediaires pourame= art anfangt , ohne Mittelaccopde zur Herbeifuh = 
ner cechangement de ton. Anciennement on rung dieser Tonartsveranderung anzuwenden . 
nosaitpas moduler de la sorte, parce quiln^y Jn fr'uherer Zeit getraute man sich nicht, auf soU 
a precisement ni art, ni me rite a lefair€.Aus= che Weise zu modulieren , weil es im Grun de we ^ 
si tout lemonde abuse de cette maniere d*en z 
chatner des tons qui rCont pas le moindi^rapz 
poi^ entr''eu3C!) en femployant cinq ousix fois 
dans unseul morceau de Musique , souvent 
sans raisons ralables . 

Selon la situation, le ?norceau d'ensemble 
est long ou court, triste ou gn/,ca/meoupas= 
sionne,sansj'itourne//es ou avec des ritour ^ 
ne//es torsque la situation Vexige^car les ri = 
tournelles sont toujours froides dhnsun morz 
ceau d'ensemble,quand la situation ne le re = 
quiert pas . 

Lorsque tous les acteurs expriment leme= 
me sentiment , le Compositeur en doit peindre 
que ce dernier ^ mats quand les acteurs sont 
an/mes (f^differentes passions fie Composi= 



der eine Kunst noch ein Verdienst ist, dergleichf n 

anzuwenden . Auch missbraucht jetzt alle Welt 

diese Art , Tonarten aneinander zu leimeii , di*' 

nicht die mindeste Beziehung zu einander haben , 

indem man sie ineinem einzigen Tonstucke,o^'t oh - 

i • ' ■ . ' 

ne alien Grund 5= oder ^r raal anwendet . 

Das Ensemblestuck ist , je Aach der Situation , 

lang o<Ier kurz,traurig oder litstig, r,uhi^od<'r lei = 

denschaftlich , ohne oder mit' Ritornellen , wf n i\ 

^s die Situation erheischt • denn die Ritornelle 

lassen ineinem Ensemblestuck stets kalt , wenn sio 

nicht durch die Situation ^erechtfertigt sin d . 

Wenn alle Sanger nur ein und dasselbe GefJihl 
anszudrucken halren^so muss der.^onsetzer nur 
dieses ausdriicken • aber wenn die- SangeFi>You ver= 
schiedenen I+eiderischaften bewegt werdcrik, so hat 
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teur hnit^ra ceJie qui est 1 a plus a r a fit a r 
g e u s e a la M-iis ique ou qui est la p I u s 
p vedo mill ante sur la s ce ne . Dans uu 
Opera Comique p.e . ,il faiit toujour s riser h 
la gaite, des que la situation ne s^y oppose pas^ 
e.^presseinent . Dans un Opera ser^i^a ou 
I'ragique , il faut au contraire cherc/ier a 
ennoblir le tout . Ainsi,on imitcra id, par mi 
Irs di/'fe rentes passions simul ranees , celle 
qui impose et qiii interesse le phis, ouceUe qui -_ 
domine p rincipafement la scene ^ ou enfin, ce/= 
le que la Musique pent rendre fort avanta r 
geusenienten devenant elle meme imposante, 
sufhlime . 

iVous, I'ecommandons de noureau au^r Com = 
positeurs de ne pas chercher a peindre des 
mots . Qi/ils ne se laissent Jamais dir outer 
par des paroles : c^est toi{jours f esprit de la 
sfrne quil faut saisir et imiter, ainsi que le 
sentiment ou la passion qui la domine, et en = 
fin lecaractere despersonnages chantants . 
Le Compositeur dement ici un Peintre qui doit 
treer les tableaux que le Poete indique,soit 
par les vers soit par les diverses situations 
qui se suit) ent , soit par les differents caracte= 
res qu*il donne a ces acteurs . // faut done que 
le Musicien suive son Poete sous ce rapport 
aussi fidelement que possible . C''est Vunique 
regie qu(TConpnisse prescrire . 

Ill 

S(JR L'ACCOMPAQMEMENT 

des morceaucc d'ensemble. 

Un ifioreeau d^ensem,ble pent inter esseruni= 
quement par les voioc lorsqu'il y en a beau = 
coup , pourru qu'elles soient maintenue^ dans 
le ton au nioyen dHun accom^mgnenient le plus 
simple possihJf . Des Violoncelles et des Con = 
tre -basses sufflraientsouvent dans ce cas . 
Pourquoi dont ce luxe dans Vorchestre? Ce 
grand nombre d'instj^uments ? Cette quantite 
de notes ? Ces divers mourements simultanes 
qui degenerent frequemment enune espece 
de charivari, et dvee lesquels on accompagne 
de nos Jours presque tons les niorceaux d'en= 
semb7e a beaucoup de vqix ? Est^cepourj^u'ils 
se re%sem.hjent tons soiis ce rapport PS'ilenest 



(Itr Touselzor diejenig^e zu mahleu ,t/je?cfee fin- 
die J^usik die vort heil ha f teste istl, oder 
welche aufder S^ejie vov den andern von 
hcrrscht . So muss.z.H : i««iuerl«omischeuOpor 
st.pts die HeiterkeH beriicksiehtig't werdeu , wenn '- 
nicht die Situation sioh^diesem ausdrVioklich \^ide^= 
setzt . Jn einer eriisthaften Oder tragischen Oper 
muss man im Gegentheil suchen, alles za veredeln . 
Demnach mahlt man hier,unter verschiedenen zn = 
saimneuwirkenden Leiciensehaften jene, welche am 
mei^^teu ergreift nnd Jntereissiert , oder jene vi^el - 
che auf der Scene am bedeutendsten vorherrscht ; 
odor endlicKjen^, welche die Mvisik am vortheilhaCr 
testen wiedergeben kann , indem sie aelber ergrel = 
fend und erhabeu wird . - ' 

Wir empfehlen den Tonsetzern uoch einmal* , 
nicht auf die Mahlerei der einzelnen Worte Jagd 
zn machen . Die Bachstaben dVirfen sie nic irrefilh r 
ren : Der Geist der Scene ists , den sie auffassenund 
nachahmen miissen , so-wie die Leidenschaft odcr 
das Gefiihl , welche vorherrschen ,und endlich der 
Charakter der sing-enden Personen . Der Tonsetzer 
wird hier ein Mahler, welch er die Gemalde erschaf= 
fen soil , die ihm der Dichter andeutete , mag di«^ = 
ses nun durch die Verse , oder dnrch die verschio = 
denen , einander nachfolgenden Sitnationen , oder 
durch die verschiexltMien Charaktere geschehen , 
welche die singenden Personen darzustellenhabeu. 
Daher muss der Compositeur dem Dichter in die ; 
s(Mn Bezug so getreu als moglich nachfolgen. Die-. 
ses ist die einzige Reijel,die man vor.schroibenkann. 

iri 

ilBER I>AS ACCOMPAGI^EMENT 

. der Ensembtestiioke . 

Kin Ensemblestuck kann schon ein/ig und all ein 
durch die Singstimmen interessant werden , wenn 
sie zahlreich sind , insofern sie nur durch das mogt 
lichst einfachste Accorapagnement in der Tonart 
erhalten werden . Die lloloncells und Contz'a = 
basse wiirden oft schon fur diesen Fall hinreichon. 
Warum also dieser Luxus im Orchester?Diesegro.M- 
se Zahl von Jnstrumenten ? Diese Menge Noten ? 
Diese verschiedenen zu gleicher Zeit wirkenden 
Bewegungen, die oft genug ineineArt von Cha - 
rivari ausarten , und mit denen man heutzntage 
fastalle vielstimmigen Ensemblestuoke boglei = 
tet ? Thnt maw es , damit alle einander voUig gieich 
sehen ? Wenn dem so ist . so hat man AllerdingsdaH 
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(fhisLony reusait parfnitement . 

Lea persoiines qui nont pas f habitude de 
In grande partition , qui n^n pOrsaedent pas 
la pratique , qui e?if ill ne coniiaissent pas les 
moyens q.ue. Von emploie pour en faire mar = 
Cher toutes les parties en meme temps , sont 
general ement etonnees en voyant des parti = 
tions remplies de notes . Sous taeherons de 
leur en earp liquer icij enigme . 

Vn Compositeur quelquil soit ne concoit 
d'abord a fa fois , en cher chant ses idees, que 
deu.r, trois ou quatre parties tout au plus 
Sou rent il ne s^occupe que du chant. Ainsi, le 
fond d'une grande partition nest base que sur 
ces keux, trois ou quatre parties . Ajoutons-y 
le chant quand il y en a ■, et qui ordinal re ment 
ne fait pas une cinquieme pnrtie reelledhar ^r 
monie: Tout ceTd n^occupe que cinq portees . 
(''■> Comment remplira-t.on les dix^neuf ou 
ringt autres portees dans une partition qui en 
a ringt-quatreou vlngt^cinq ? IVous avons vu 
dans la seetionprecedente ( XJ^ I . ) comment 
on double, triple ou quadruple les parties vo= 
cales . Mettons qxCil y ait huit voixdansunmon 
ceau d ensemble f ce qui exige huit portees 
Ajoutons a cela seize portees pour torches = 
tre complet ,saroir: 

2 portees pour les . . . 2 flutes. 

2 d\' . . „ ,, . . .2 Hautbois . 

2d"... rr ,r . . . 2 Clnrtnettes . 

2 d'! . . r 2 Cors . 

2 d[' . . ,, ,, . . . 2 liassons . 

2 d'! . . „ ,,.-_,. 2 Violons . 

/ r/." . . , Altos. 

t d'J . . „ rr . . . Violoncelles, 

I d! . . „ rr . . . Co ntre.b asses . 

'I d? . . „ rr . . , Timbales , 

'l^otal 16 portees a ajouter aux huit por- 
tees pouv les voix . A tout cela on joint enco = 
re fort sourent deux Cors de plus, des Trom = 



rechte Mittel govvahit . 

Personen, die nioht an /frosse PartiNireti ,'ro - 
wohnt sind ,die das Verfahren bei Kiit«^teh(in}j' der. 
selben nicht keniien, die nioht wissen , dnreh v. el.: 
ehe MLttel man so grosse Massen von StinuneVi /n 
gleicher Zeit fortschreiten lassen kaiiii,sinf^ ,<^' - 
meiniglich erstaunt b^'im Anblick f:\i\i^v .xo[(h«-:i «. 
mit IVoten uberfnllten Partitur . Wir werrjen f" i<'h: 
ten,ihnen das Rathsel zri losen . 

Ein Toiisetzer,weIcher es auch sein mafj-^erfiu = 
det anfanfflich iind zn gleirher Zeit.,beiiu Anfsii = 
chen seiner Jdeen , nie niehr als zwei , dr»*}, hoch - 
stens vier Stimmen .Oft beschaftigt er sirh nur mil 
dem Gesanff . Demuaoh ist der Baa einer grossenPar= 
titur nur anf diesen 2, 3,oder 4 Stimmen gegriin r 
det . Wenn wir noch dciijGesang- hinzufii gen, (falls 
eiiier vorhanden ist),welcher gewtibnliehniehteitiz 
mal eine f'unfte wesentliehe Stimme der Harmonie 
biIdet,so fiilltalles dieses nur 5 Zeilenans. ^ ' ' 
Wie wind man nnn die andern 19,o(ier 20 Zeilen 
einer Partitur ansfullen , die ans 24-,odftr25 Zei- 
len besteht? Wir haben in dem vorhergehenden 
Abschnitt ( N? I.) gesehen, wie man' die Voealstini- 
men verdoppelt, verdreifacht oder vervierfaf ht . 
Nehmen wir an , dass in einem EnsemblestVicke "^ 
Vocalstimmen vorhanden sind ,was folglioh H Zei 
len ansmaobt . Fugen wir 1« Zeilen fur das voll*- 
Orchester bei , namlich : 

2 Zeilen fur die . . . . 2 Floten . 

2d'.'. ,r r, . . . .2 Oboen . 

2 dl' . „ „ . . . . 2 Clarinetten. 

2 dl> . ,, rr . . . . 2 Horner . 

2 d? . ,, ,, . . . .2 Fagotte . 

2 dV . ,, ,, . . . . 2 Violinen . 

1 d'.> . rr rr ... . ViolOU . 

1 dV . r. " Violonrelle • 

1 d? . rr rr . . . . Coufrabasse. 
1 dl' . r, rr . . . . Paukfui . 

Zusanimen 16 Zeilen welche den 8 Zjm! •» Inr 
die Vooalstimmen beigefiigt werden . Zu alleiu :iJ«^- 
sem fugt man oft noch 2 Horner mehr, 2 Trorjijx; i 



*'" ' fjorsqtton traoai'lle pour un grand local et ponr fin 
(irchf'si/e fart nomhreux , Von eherche ses idves musica = 

!('?! en consequence Ainsi p. e. ^on se (lit: Je veu.vpro= 

ftu/rf.ueet endroU Veffe.i de la masse e nfiere demon or = 

chvs{re ■^I'cz, mon idee sera rendne a Vunisson par touft 

•'ex instruments a cordes • tous les instruments a perens = 

'?»<« "ntrejonl a tel autre endroit, etc. etc Mais le fond , 

'•' iouie cette conception nest base que sur qut-lques par= 

';■'■ de t harmonie dont on pent donn^.r le plus souvfnl 

■ e '!'-e tlaire sur If Pi{inofotte. 

D.Ar C.NV 



\-'^i "WVnii man fiirein grosses Lnrale undein sehr zalilrei 
ohes Orchester ooniponirt, so sucht man seine lun^ikalisciu-n 
Jdeen schon mit diesem Bewusstseip auf . — kSo,z . B: safft 
man sioh : „ An dieser Stelle willjch den Kffekt der ganr 
zen Masse meines Orehesters anbringen • hier wirdmeinc 
Jdee von alien Saiteninstrumentenim Uiiisan ausgefiihrt : 
an diesem Orte treten alle Lerminstrumente pliftzlich eiji , 
TJ.S.W. Aber die Grundidee aller dieser Zusammen'^teihui - 
gen ist nur auf einige Stiiiven der Harmonie gebaut,so'das« 
iu;ii> fl'ft davon eine klare Ansicht axifdem Fnrt^'pianogeben k;ui 



IHil 



pettes , frois Trornbonnes et vii Ophicletde: 

n/}pare?/imenr que nos oreUles deviennent phis 
sQurdcs a force d'entendre des Operm^h laina- 
de , pu/sqii'oh juge a propos d'augmenter sa?is 
cesse le nomhre des instruments . 11 est certain 
que fa finesse de t'ouie diminue sensihJement 
nrec le temps, en ecautnnt frequemment des 
masses ti^op fortes . 

Kn accampagnant fes huit voi.v ci-dessus 
nientionnees ,et forchestre faisant egaiement 
la menie hdrmonie que les voia', il estclalrque 
la difference que fon ti'oui'e entre ceffes _ rv" 
et les instruments , cons iste dans la maniere 
de varier le fond de Vharmonie vocale. 1 1 s'a - 
git de inontrer ici par un exemple comment ce- 
la s^operCyse combine et se realise . 

- Prenons Vharmonle precedente a quatrepan 
ties vocales que Von peut eacecxiter avecunnonuz 
bre de voice quelconque . (royez eirempleS"58. 
pdge lo5 .) Ajoutons -y d^abord les instimments 
a cordes: Bien entendu que dans cette premie- 
re operation il faut consulter les I'^oix^parce 
que cest la nieme succession d^accords que Von 
va'^'eprotfuire , en la brodant plus ou moins com:: 
me nous Vavons dit . 

On concoit facilement quit doit existerplu= 
sieurs manieres d^ajouter au.v voice les instru= 
ments a cordes .Les deuce les p:,'fsusitees sont 
les suir antes : 

1? On double les parties vocales sans les bj'o= 
der et tout simplement comme ilsuit:Le t^J'So = 
prano par les prem^iers Violons . __ Le:2.*}Sopra- 

nopar les seconds Violons Le Tenor par les 

iltos — La Miasse vocale par les Basses d^or = 
rliestre ;arec la difference cependant .que Von 
donne frequemment plus de m,ouve?netita ces in- 
struments . Ahisi^au lieu des noires ,des blan = 
r^es et des rondes que fait le chant, les instJ'U= 
mrnts qui don blent font des croches oudestrio= 
lets^ou des doubles croches , ou des notes syncfhr 
pees etc. etc. ,selon que le Compositeur lejuge 
a propos , ou selon son caprice . // arrive aussi 
que Von renverse les parties hantes en doub = 
I ant les voice fquand cela peiit sie fair e et que 
I effet en est plus Saillant , comme parea^emple : 



ten, H Posaunen and ein Ophicleide :^^ss<^\n'\ni 
als ob Ai-e modernen Opera nnsere Ohren i^er tan = 
ber machten , well man anaufhorlieh furnothig'ffnr 
det, , die Zahl der Jnstrumente zn vermehroa. Ks 
istsieher ^ dass die Feiuheit des Gehors mil dor 
Zeit flihlbar abnimmt « xvenn man oft «o starkeiu 
Lerm znhort'. 

I>a bei der Be<fleitunof der obenerwahnten aicht 
Vocalstinimen das Orchestt^r difiselbe Harmonieansz 
fiihrt , wie jene , so ist es klar . dass der Unter - 
sehied welohen man zwischen den Vocalstinimen 
und dem Orchester findet, nun in der A^t b^estehf. 
wie di'e Vocal - Grundharnioni'* durch dasselbeva= 
rirt vvird . Wir werden hier dnrch ein Beispiel 
zeig:en , wie dieses g^eschieht i wie es erfnnden.nnd- 
ansgefnhrt wird . 

Nehmen wir die frliher schon gegebene vier - 
stimmige Harmonic ,welche man mit einer beliebir 
gen Anzahl von Vocalstiramen aasfuhren kan . ( S i«'he 
Beispiel N9 58'.Seite 155.) Fiagen wir derselben 
anfangsdie Saiteninstrnmente bei : wohei es sich 
versteht, daas man bei dieser ersten Arbeit auf die 
Vocalstimmen RVicksieht nehmen muss , da man die - 
selbe Aocordenreihe wieder hervorbringen s(t! 1 , in= 
dem man sienur anf die, oben besprocheneArt niehr 
Oder weniger verziert . . 

Man begreift leicbt, dass^es mehrere Arten ge = 
ben mnss,wieden Vooalstimmen Saiteninslrumen r 
(♦' beigefugt werden konnen . Die zwei gebrauch = 
lichsten sind die folgenden : , 

lllll* Man verdoppelt di6 Vocalstimmefi ganz ein = 
farh ,ohne alle VerzierungeD,wiefolgt:Derl^*^Sopran 
dnrch die 1*^ Violine ._I)er S*-? Sftprau durch die 

2^^ Violine .Der Tenor durch die Violen Der 

Vocalbass durch die Orchesterbasse ; — Jedooh niir 
mil dem Unferschiede, dass man diesen Jnstrumen: 
ten meifitens mehr Bewegung gibt . Also, statt dt^n 
Viertehi, Halbenwndganzen Noteu des Gesangs , 
niachen die verdoppelnden Jnstnimente , Achteln , 
Triolenoder Sechzehnteln,oder syiikopierte \o = 
ten, u.H.w\,8o wie der Tonsetzer es geeignei fin = 
det, Oder wie es ihm ebeneiufallf .Bsgeftehiehtauch, 
dass man die obern Stimraen urakehrt , indem man 
die Vocalstimmen verdoppelt ,wenn solches thun = 
lioh ist, und dadurcheitie anziehend^eWirkung 
hervorgebracht Wird.Z. B: 
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2'.' On doubfp la Basse vocale en fa brodant 
phts OH ?noitiSiOU en lid donnant plus de man = 
vrttwnt , ou bien en la simpHflant qnand elle 
a heaucoup de nates . On invente Unites sor= 



Slilil^ Man verdoppelt den focalhass indeinn,ian 
ihn niehr oder minder verzierf , oder indem m\\\ 
ihni mehr Rewegung: g^ibt , oder auoh indem man 
ihn vereinfaoht , wenn er viele Noten hat . Man 



trsd(' traits pour les premiers Violons • ^ - '- ) erfindet alle Arten vou Passagen fur die ersten 
ensiiite on y ajonte les seconds Violons et les Yiolinen ,(*) s 



. tlios , ('(falement charges de notes p lus o ii 
m Ins , par exe mp le : 



»odann fiigt man die S^ Violinen 
und die Violen , gfleiehfallH mii mehr oder min .^ 
dern Pasj^agen verziert ,bei , wie z: B': 



' '"' ) Mai's t'l ne faut pas quf la partt'e des prefnicrs Vi'o z 
iciiji re.<!,^e})ihle a un solo de concerto ,comm£e€la Sfi fcitt 
ho'nncoup triip souvent dans nos Operas nuiiornes . 



\^) Nurmiiss die erste ATolinstimiue keitie C(incer/tpaS8a = 
"•eu enthiilten , wie dieses so oft in unserii modernen Opern 
der Fall i^t . 
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Vomparez mnintenant les hiMruments a cor ~ 
des avecles rot\r . 

Apres lea fnstrunients acordes vlejinentl€,<i 
/nsti^iment.s a I'etjf teJs que Flutes, Hautbois, 
Clarinette'S , Cors et Bassons . SouvenPil y a 
des Hauthois sans Clariiieftes ,oudes Clnri = 
7iett€s sans Hauthois . On ajoute ftant bien que 
jual, cette nourelfe masse a celTe des roi\r et 
des instj'utnents a cor des , ce qui donne 1 1*0 is 
masses diffeventes . f f'oyez Vejremple prece = 
dant .) Comparer rnaintejinnt ces i?istru?nents 
a rent arec ceux-a cor des . 

Quel but fe Compositeur se propose - t - if 
d^atteindre en q/outant cette troisieme masse 
auiv deuxautres? CeJui d -augme titer les effets , 
d^iftcwper tnus les instrument Istes de son or ~ 
chestre a la fois et deproduire plus de bruit. 
Les instruments a cent ne pouvant f aire autre 
chose dans ce cas, que ce que font fes instru = 
ments a cordes et les voice , en doublanta Voc- 
tare et'a Vunisson les uns et les autres,il est 
clair qiiils deriennent le plus souventinuti = 
les et par celn nuisibles ysans compter que le 
Compositeur u.>'e a la fois tons les moy ens que 
Vorchestre lui off re poui" vorler ses effets . 
Le Choeur qui termine le premier acted^Jr= 
mide de GLUCK : 

— P oursui r''>ns jusqii ati ^r''pas 
rr L^einierii ^jui nous affens'^ . 

n'est accompmjne que par les irs^'"u>r"nts a 
cordes , IVotis nc cojinaissons pas un Choeur 
qui produise plus d'effet que celui^la , /'ous 
sommes persuades qu'er, accompngnant ce 
Cfioeu7' par Corchestrs plus que complet,sflon 
la loiiab'le maniere de nos jours , on ne f era it' 
que beauconp de bruit , en diminuant et en af = 
faibJissant considerablem.ent Veffet des roiar 
par lesqu files H inieresse tant . 

t^es instrun ents tels que T rcjinpettes il'roifh: 
bonnes, Ophicleides et Timbnlles ,s''aJoiitent 
dans la partlti ni npres toutes lesautres pur= 
ties . Cette quuti^ihrne tnasse que fera-t.elle ? 
lies accords plaques , plus ou 7noins,pour fo2'= 
tifier I'effet ou pour augmenter le bruit. Mais 
quand la situation ne.vige pas de ces instru = 
ments _ la , les fait-on tuire ?.... Pas du to ut . 
its sont da?is Vorchestre,il faut les f aire ra =. 
loirmissi souvent que possible: Voila comme 
de nos Jours on raisonne en Musique . 

If est d^ailleurs tres facile d\fouter ces 
instruments au.r ftut res masses: Jussi »•>-<'? 



iti'i 

Mail verg-'ieiche nun die Sait^niiistramente mit d<Mi 
Vocalstinimen . 

iVaeh den Saiteniiistriiment^n kammeii jenn der 
Blaser, vvie Froten, Oboeii , (;iarinette,Hornf»r mid 
Fagotte . Oft sind die Oboen ohne Clarinette.oder 
die Clarinette ohne Oboen da . Diese neue Ma>se 
fVigt man nun , so gut man kann , jener der Vocal = 
und Saiten= Stimmen bei ^ was danndrei vers<'hi<»= 
dene Ma.ssen gibt . /Man sehe das vorhergehendo 
Beispiel. und vergleiche diese Blasinstrumentr 
mit den Streichinstrumenten .] 

Welehen Zweck kann nun der Tonsetzer haben, 
indem er diese dritte Masse den /wei Andern bci - 
fugt ? Keinen andern , als die Wirknngen zu ver = 
mehreu , alle Jnstrumentisien seines Orehestersauf 
einmal zu beschaftigen,und mchr Lerm hervorzn = 
bringen . Da die Blasinstruniente in diesem Falle 
uichts anders aosruhren konnen , als das was die 
Saiteninstrumente und Voealstimmen vortragen , 
indem sie die einen und die andern in der Octave 
and im Unison verdoppeln, 80 ist ^a_klar,das8 sie 
bisweilen ganz unnothig und folglich schadlichsind. 
abgesehen davon <• dasa der Tonsetzer auf einmal 
alle die Mittel benutzt, die ihm das Orohester 
zur Abweehslnng der Wirkungen darbiethet . Der 
Chor,welcher denersten Act von Glucks Armi 
da beschliesst : 

., Verfolgt bis in den Tod 

., Den Feind,der uns beleidigt ," 

ist nur von Saiteninstrumenten begleitet .Wir ken -. 
nen keinen wirknngsreichern Chor wie diaaen.Wir 
sind Viberzeugt , dass , wenn dieser Chor nach der 
vielbelobten Art unserer Tage von einem ubervot = 
len Orchester accompagnirt wurde,,er nur einen 
grossen Lerm hervorbrachte, und dass der Effekt , 
der Voealstimmen , der so ergreifend i8t,betracht = .' 
lioh vermindert und geschwaeht erscheinenmViss = 
te . 

Die Blechinstruniente, , wie die Trompeten .Po = 
sauiien , Ophieleide, Pauken ,werden in der Parti = 
fnr erst nach den ubrigen Stimmen beigefiigt.Was 
bewirkt diese vierte Masse ? Mehr oder minder fe= 
ste Aceorde, um den Effekt zu verstarken und den 
Lerm zu vermehren . Aber,wenn die Sitnation die= 
se Jnstrumente nioht erfordert , soil mansieschvvei: 
gen lassen ?... . G a 11^ mid gar nJcht-^ 8lle sind ja im 
Orchester , man muss sie so oft wi« mbglichanbrin- 
ge\t i So urtheilt man heutzntage in der Mnsik . 

Es Tst iibrigens so leicht diese Justrumente den 
andern Massen beizufugen.dass man sich nfchf 
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// pas etonnant quo7i&n abuse . ( Foyez ces in= 
stniments dans la partition , earemple ^-60 , 
et comparez les avec les autres instruments de 
loj'chestre .) Beaucoup de Compositeurs m,o- 
dernes ont encore un autre but en augmentant 
te bruit: Cest de frapphr fort lorsqu'ils crai= 
gnent de nepouvoir f rapper juste, et d^efour= 
dir les auditeurs trop biases et consequent - 
ment tr»p exigeants . 

, Comme on na Jamais donne ni yrescrit au= 
cuiiprincipe, aucune regie pour accompagner 
les roix par Vorchestre ,il en resulte quecha^ 
que Compositeur suit au hazard son caprice . 
Le systeme qiiil adopte a cet egard estplusou 
mains vicieux, sJblon le degre d^ son expkri = 
ence , de ses facultes, de sonimagiyiationetde 
son tact: souvent it suit aveuglement une mo = 
de (i Ins trumenta tion qui estp lus o u mo ins de = 
fevtueiise . Xous ferons ici a ce sujet des re fie = 
xioiis quipeiivfnt devenir utiles aux jeunes 
Compositeurs . 

Chaque fois que vous trouverez quelque 
chose d''heureux pour les.voix et quecelles.ci 
peuvent rendre p ar fait ement sans le secours 
d' instruments, m,efiez vous de Vorchestre . 
Ce dernier doit etre eerit dans ce cas avec la 
plu^ grande simpUcite ,en supprimant tous les 
instj;uments imitiles pourne pas couvPir les 
I'oix et detruire leureffet . ce qui arrive ifie = 
vitablement dans le cas contraire . Xous sa = 
vons par experience que beaucoup de mor = 
ceaux pour des voix produisent du charme 
en les chantant satis accompagnementfOuseu= 
I ement accompagnes parte Piano ^ forte ^ma is 
que ces memes morceaux pei'dent presquetout 
attratt,etant accompagnes par torchestrequi 
leur a ete primitivement destine .Nous allons 
Indiquer les causes de ce phenomhie . 

Supposons un morceau d'ensemble qu^une 
hisfiiration heureuse vons ait fait trouveret 
que vous ayez bien su realiser . Nous i?uiique= 
rons ici ce morceau par fa lettre AJ^ousyajou= 
tez un orchestre riche ( a, peu pres dans le 
genre dont nous avons donne un modele,N2 
fiO.) Nous indlquerons ici cette seconde ope^ 
ration par la lettre B . Or, B.produitun tout 
autre e^ffet que A. En mariant les deuxeffets, 
il en resulte necessairement un troisieme qui 
n'est ni A ni B , Les deux demiei's se contra= 
riant mutueU ement y de In natt un sentiment 
qui deplait, et il pour rait facilement ar river 
quen executant fun et Vantre isol ement, cha^ 
can d^eux donnat plus de satisfaction aiix au- 
diteurs qu'en les faisant entendre simultane= 



wiindern darf, sie so oft' g-einissbPaucht zu sehen . 
(Man sehe diese. Jnstrumente im vorhergenden'Keu 
spiel IV9 60 und vergleiche sie niit deii iibrig^en Or- 
ohesterstimmen .) Viele neuere Tonselzer habeu b<'i 
Vermehrungr des Lernis nooh eine audere Absichf. . 
namlich^weuig-stens eiiien starken AuHdrnok zn 
bezeichnen , wenn sie nieht den rechteii Ansdruok 
findeii konnen,und die ersohopfteii,foIfflichs.chwpr 
zubegnugendeii Zuh'orer zu verbl'uffeii . 

Da man iioch niemala Rejjeln oder Grundsatze 
gegeben oder festgestellt hat, wie die Vocalstim i r 
men vom Orehester begleitet werden solleir , so 
folgt darau?»,das8 jeder Tonsetzer hierin naeh Zn = 
fall und Laiine handelt .Die Grundsatze,dieer sich 
hiebei aufstellt, sindmehr oder minder mangeihafl. 
je naeh dem Grade seiner Erfahrung, seiner Anla^ 
gen, seiner Einbildungskraft und seines Gefiih]M;ort 
folgter blindlingH einer Jnstrnmentierungsmodo i 
die mehr oder minder fehlerhaft ist . Wir werden 
hier einige Betrachtuugeu nie'derlegen ,died<'njnn= 
gen Tonsetzern nutzlich sein k'onnen . 

Jedesmsil ,wenn man etwas gluokliches fur die Vo= 
ealstimmen erfindet , was diese mit Vollkommenheil 
ohne .Tnstrnmente vortragen konnen, muss man 
dem drchestermisstrauen. Dieses letztere muss 
in solehem Falle mit der grossten Einfachheit ge - 
setzt werden , indem man die uiin'othigen Justnimoii 
te wegl'asst, um nioht die* Voealstimmen zu decken 
tind ihre Wirkung zu vernichten • was sonst im-ge ; 
ge'ntheiligen Falle un-vermeidlich ware . Wir wis 
sen aus Erfahrung , wie reizend manche TonstVioko 
sind, die von Voealstimmen ganz allein ,,oder nur 
mit Begleitung'des Fortepiano gesungeu werden ; 
wie aber auch dieselben Tonstueke alle ihre Heiz»> 
verlieren , wenn sie mit dem , schon anfangs fiirsi*' 
bestimmten Orehester begleitet werden .Wi r wol- 
len die Ursachen dieser Erscheinung erklaren . < 

Denken wir uns ein Ensemblestiiek ,welohesdnr<'h 
eine gluckliehe Begeisterung erfunden , und eben so 
wohl ansgearbeitet worden ist . Wir wollen dieses 
Tonstuok hier duroh den Buohstaben ^ bezeichiu'n. 
IVun wird aber ein voiles Orehester dazu gesetzl , 
(nngefahr in der Gattung wie in dem obigeii Bei ■ 
spiel N? 60 ein Muster gegeben -worden ist.) Die 
se zweite Arbeit wollen^wir mit dem Buehstaben 
B bezeichnen . IVun aber bringt B eine ganz ande 
re Wirkung hervor als A . Jndem man beideEfftek: 
te yereinigt, erhalt man nothwend4gerweise wiedt^r 
eine dritte Wirkung , die weder A noeh JSist . Di^ = 
se beiden Letztern st'oren einander gegenseitig -^ 
und hieraus entsteht ein Gefiihl das missfallt ; wah=" 
rend^es leioht moglioh ware ^ das» jedeajfur sioh al- 
lein ausg'efVihrt , den Zuhorern mehrgenugen^wiirde. 
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tnent .Quaml le h lempoTte sur I'A , (tet^uian 
rive dkfisez frequemment par la raisoji que' le 
iiombre des Music tens est trop grand en com - 
paraison de celui des voiao, tout le chamie de 
I \4 sera detruit . Cette observation fouimitles 
remarques suivantes : 

jf I' Lorsque le Compositeur na ni assez de 
gout ni-nssez de genie pour rendre la partie 
rocale iuteressante , il suppleera a ce defaut 
par u7i or chest re soigne -^ ou Men , ce qui vau = 
dra mien,v, il inventeifd ses m,orceaux de m,a - 
niere a ce que les voiop et Vorchestre produi = 
sent ensemble un effet satisfaisant qu" on ne 
pourrait pas obtenir en executant isolement 
fun ou Vautre . 

2^. Chaque fois que fon ne trouve rien de 
neuf, rien d'original on rien de saillantenfhit 
de chant, on ne risque Jamais rien en appelant 
Vorchestre a son secours et en le faisant bien 
valoir . 

/i." Quand on a des idees neuves et heureu = 
ses , toujoiirs en fait de chant, on agit en horn = 
me sans esprit l07'sqiion y ajoute un orchestre 
traraille qui couvre ces inspihatior^s heureuses, 
et ne produit generalement de nos jours que 
des sensations usees . 

'Il y a des situations ou Voi*chestre fait et doit 
faire tous les frais du moi^ceau d^ensenible,eiou 
les acteurs ne chantent que parce quilssontpre^ 
sents J. car il est toujours plus convenable de 
leur faire chanter riimporte quoi, que de les 
laisser muets . Dans ces ci r Constances , il faut 
principalement soigner son orchestre^ parce 
que cest uniquement par lui que la Musique 
nous interesse . Ainsi done, lorsque le Compo ~ 
siteur doit peindre , expinmer ou imiter I ^ora = 
ge, (^.comme dans Vouverture d'' Iphyghtie en 
Tauride de GLUCK, pendant laquelle ^c^tte. 
Princesse et les Pretresses chantent ) la teni = 
pete^ an naufrage , une bataille, Vassaut d'une 
rille etc. etc., il f era le contraire de ce que Von 
fait ordinairement • et au lieu d'accompagher 
les I'oix par forchestre , il accompagnei^ l'or= 
chest re par les volar . II s'occupera d'abord de 
I' orchestre en creant la partie instrumentale , 
en suite il y ajoutera les vqix,ce qui est facile 
a realiser ,puisqu'il lui est toujours possiblede 
reto ucher parcel par, la son tr avail ■, a fin d V 
adapter co^iv enablement les paroles, quand tou= 
tefois ces deiiiieres fexigent . 



als heide zngleich uud 7.ui^ammeuwirkend .\Veui> Ji 
iiber^ die Oberhand gewinnt, (^ was oft genug der 
Pall i'st,weil die Zahl der Jnstrumentalisteu zu 
gross im Verhaltniss gegen die Zahl der Saug^erist.) 
so ist der ganze Reiz von A zerstort . Diese Bie r: 
trachtung gibt zn folgenden Anmerkungen Anlass : 

tltllLWenn der Tonsetzer weder hiiireichendeii 
Geschmack, nochhinreiehendes Talent besitzt, um 
dem Voealsatze Jnteresse zu verleihen , so ersetzt 
er diesen Mangel durchein sorgsam benVitzte^ Or = 
Chester ; Oder, was besser ist, er wird seine Ton^itUz: 
eke dergestalt erfinden , dass die Vocalstimmewuiid 
das Orchester zusammen eiiien^enugenden Kflfekt 
hervorbring6u , welehen man nieht erreichen konte. 
wenn man jedes allcin fur siclf ausfiihren liesse . 

gt£M Jede»mar,wenn man niehts Neues , niohts 
Originelies,nichts Geistreiches fur den Gei^auger^ 
finden kann ,80 wagt man freilich niehts, wen man 
das Orchester zum Beistand ruft ,un^;8elbes vor - 
z'dglich geltend macM . ^ 

glens Y^r^fln n^^n neue and grucklieJie Jdeenerfin: 
det, ( wobei wir iramer von Voealmelodien apreehen.] 
so handelt man sehr unverniinftig, wenn man eu\ so 
bearbeitetes Orchester beifugt, welches diese glVickr: 
lichen Eingebungen verdunkelt,und keine andern 
Wirkungen hervorbriagt,als solche, die bereits 'in 
unaern Tagen allgemein abgenutzt sind . 

Es gibt aber Situationen, wo das Orchester beim 
Ensemblestuck die Hauptsache ist und sein mnss,niid 
wo die Sanger nur mitsingen , weil sie ehen zuge = 
gen sind ,• denn es ist immer schicklicher,sie sin = 
gen zu lassen , was es auoh immer sei , als sie sturam 
dastehen zu lassen . Jn solchen Fallen muss man var= 
ziiglich auf das Orchester bedacht sein , weil nur 
durch dieses unser Jnteresse an der Musik fesig^ r. 
halten wird .Wenn also , z : B : der Tonsetzer ein 
Unge witter, ( wie in der Ouverture zu G luck's 
Jphygeniein Trti/rz*, wahrend welcherdiePrin - 
zessin und die Priesterinnen singen,) odereinea,See= 
stiirm,Schiffbruch,eine S'chlacht , die Besturmuiiff 
einer Feste , \y. s .w. darznstellen hat , so muss er das 
Gegentheil von dem bisher (iesagten thun • und anj: 
statt die Vocalstimmen durch das Orchester «u ae = 
compagnieren,haben die Vocalstimmen 4ieJ>eglfei = 
tende RoUe znm Orchester . Er muss daher sich zu= 
vorderst mit dem Orchester be8eh'aftigeii,in<lem er 
den Jnstrumentalsatz erf indet, hierauf fiigt er die 
GesangrStimmen bei, was leicht bu bewerkstelli r 
gen ist ,w,eil er immer noch hie und da seine Ar 
beitetwas andern kann , urn die Worte schicklic h 
anzubringen,wenh dieses n'olhij; ist . 
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Les I'oLv dans cecas peurent souventchnn= 
leva futussun. tnndlsque forchestre faif l'har= 
monie . Lorsquon desire falre mieuiv elite n = 
dre de temps en temps les voix ou les paroles 
duns ces sortes de situations, a a inter rompt 
momenta jiement les grands effets dorehestre 
pour les reprendre apres ; ce qui peuf se repe= 
ter plusieurs fois dans le meme tnorceau . Du= 
rant j'es moments, les instruments a cordes 
seufs accompagnent les voix^et tout le reste 
se fait orditiairement . Cettesoi^e de dialogue 
est susceptible de beaucoup d^effetfetant bien 
conc.ue et bien realises . 

On etninte aussi par fois pendant line fna?^ = 
che,ou pendent que Ion danse,ou tandisque 
Von passe son temps a des jeux, des exerci = 
ces ou tel autre grand niouvement de la scene 
auquel chaque acteurprend part , quelle que 
soit son importance - etc:etc: .Dans tons ces cas 
if arrire fort sou vent que la par tie vacate se 
troure tout a fait subordonnee a la part ie in = 
strumentale, c'est-h-dire que le Compositeur 
s'occupe specialement de sonorc/iestre y en y 
(jj'outant ensuite les voix comme une chose se= 
condaire,poiir laquelle il faut fa ire des pet its 
rers et surtout des phrases fort courtes . 

I) (ins des morceaux (Censemble , surtout 
poiw beaucoup de voix,ou les acteursdoit'eiit 
bv'illerfOU le chant doit princi pal ementpredoz 
miner, charmer oil interesser ,il faut souvent 
ffiire taire, sinon tout. a. fait supprimer, les 
instrutnents a vent ,et surtout ceux' q'ui^ne 
font quaugmenter le bruit -, tels que Trompet= 
U's, Trotn bonnes, Timballes etc: . II y a des 
pli rases entieres que fon devrait,dans ce cas, 
accompagner settlement par les Basses d'or = 
chestre,pour maintenir les voix dans le ton . 

(Juanii Cinteret est dans lapartie vocale , 
el que les acteurs chanfent avec ame et cha = 
leu r , V instrument iition la plus simple est plus 
que suffisante . L*orchestre patviit toujoiirs 
pnle.maigre et vicienx lorsque ce quisepas= 
se sar la scene est froid . 

// ne faut pas fairs taire tons les acteurs 
en meme temps da)is le courant d!immorceau 
d"" en <emhle pour y placer line ritournel = 
le ♦ exeepte dans les casou la situation l'e= 
.ri(fe .sans quoi une ritournelle sera toujours 
froiitf . 



Die Vooalstiinmeri konnen da oft iiu riiison >in . 
g-en . wahrend das Orchester die Harmonie macht . 
Wenii mail wVinscht, dass von Zeit zu Zeit in sol = 
chen Situaiioneu Ala Singstimmen und ihre W(n*f e 
besser hervortreten. so unterbricht man anf Ang-en- 
blielie die Gesammtwirknng- des Orehesters , utn sie 
dann spater wieder aufzunehmen ; dieses kann in 
demselben Tonstuck mehrmal sioh wiederhohlen . 
Wahrend solehen Stellen werden die Voealsliniinen 
nur von den Saiteninstruinenten acoompagnierUuiul 
alles ubrig-e pausirt g-emeini^lieh dabei . Diese Art 
von Dialog ist vieler Wirknngen fahig-,weiiri sie 
g-ni erfnnden und ausjyearbeitet wird . 

Bisweilen .sing:t man auch vvahrend einem Marsch. 
Oder wahrend einem Tanze , oder auch wahrend Spiez 
le, Kampfe und andere ahnli<;he Boweg^ung'en anf jlcr 
Biihne ausgefVihrt werden , an denen jeder anvvesen = 
de Sang^er, von welcher Gattungrer auch sei, Theil 
uinunt,u.s^w:. Jn alien diesen Fallen g^eschieht, es 
sehr haufig , dass der Voealg^esang iW.v Jnstrurnen = 
talmusik untergeordnet wird , das heissl , dass (h'r 
Tonsetzer sieh vorzug^lieh mil dem Orchester be = 
schaftigt ,indem er sodann erst die Vocalstinnnen 
als eine IVebetnsache heifiigt , fur welche anch inir 
kurze Verse und vorz'ug-lich sehr kurze Phrasen be. 
stimmi sein m'ussen . 

Jn den Ensemblestucken, besonders in jeiif ii 
welche fur viele Stimmen g-esetzt. sind,wodie San : 
grer glanzen sollen , und wo der Gesang' vorherr - 
schen , reizen und interessieren soil , muss man die 
Blasinstrumente ,und besonders diie lermenden 
wie die Trompeten. , Posaunen , Pauken efc: ofl 
schweigen lassen,oder g:anz und g'arnichi gfebrau 
chen . Rs g.ibt da g^anze Phrasen , wo man , in sol - 
ch<;ni fr^alle , nur den Orchesterbass allein beglei = 
ten lassen sollte, um die Vocalstinnnen uider JntOr 
nation lAierhdMen . 

Wenn das Jnteresse in den Vocalstimmen lif'jji't , 
und wenn die Sang^er mil Seele und Beg'eisteruii,"- 
,8ingen,9o ist die einfachste Begleitu^ng- mehr ali^ 
hinreichend . Wenn das , was auf der Buhne vor = 
geht, matt und kalt ist. so erscheint auch das Or^^ 
cheater stets mager und mangelhaft . 

Man darf im Laufe elnes Ensemblestucks nicht 
alle Sariger zugleieh schweigen lassen ,um da eiii 
Ritornell anzubringen , ausgenommen , weim die 
Situation es erfordert , weilsonst dieses RitorneH 
stets eine matte W^irkung hervorbringt . 
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SCH LKS PAIiOLKS 

(/'u n rn o rcenu d'ciifiem b le. 

Lorsquc beaucouj) dncteuvs chnntent en 
fficme tejitps ej'f)ihnant dtfferentes paroles , 
Oil que le Compositeur fait des imitations et 
emploie le gunre fugue, il est impossible aujc 
Juditeurs de saisir ce que ces paroles signi = 
fient . C^est par cette rciison que Von ny fait 
nulle attention . Aussi le Compositeur a^t-il 
carte blanche sous ce rapport : II peut all on = 
ger les I'ersou les raccourcir- repeter des mots 
ct des phrases autant quil lui plaira^' interver= 
tir lordi'e des vers et des sens et meme ^ en cas 
(le besoin, ajouter des vers de sa facon,sil en 
a le talent . Tout tela passe, pourvu qiiit res- 
peete la prosodie de la langue dans lagueffeif 
travaille . ^'*7 commet des f antes contre la sgfi= 
tajre et meme souvent contre le bon sens on 
contre la versification, personne ne s'avisera 
de le lui reprocher - car pour decou vi'i r ces 
f antes, il faudrait avoir la partition a la main 
et analyser les paroles de chaque partie chan= 
tante, chose fort ennuyeuse dont personne ne 
se soucie . II faut aussi convenir quil serait 
presque impossible de composer des niorceaux 
df'nsem.ble saillants pour beaucoup de voi.v , 
si leMusicien ii'avait pas la liberte de faire 
avec les vers du Poete ce que bon lui semble : 
car en cherchant ses idees, il ne peut s^jccu = 
per a la fois que de deuo', trots ou quatre voia\ 
tout au plus . 11 est done oblige d'ajouter succes= 
sivement a sa partition les antres voiiv , aux- 
quelles il na pu songer quapr'es avoir invente 
ses idees . Or, ces voiac ajoutees exprimentpar 
fois des vers et des phrases quisonttropcfnats 
ou trop longs pour les idees primordiales , on 
qui ne sont pas en quantite stiffisanfe etc: • 

St le morceau plait ,interesse et ea prime 
en meuLe temps a peu pres ce qui se passe sur 
la scene ^si llmpression totale qu'il produit 
est heureuse , le public est content et ne de^ 'r 
inande rien de plus . Vn tel morceau , malgre 
les f antes que noiis venons de signaler, est 
souvent po ur lui tin Chef- d^oeuvre qu^ il ne 
pennet pas nieme de critiquer durant I e temps 
qu-1l est en vogiiv , Lorsqu il survit a sa gloire 
ephemere , la critique en devient inutile . 



in einem Eiir*enil>le=;J?tuck. 

Wenn viele Sang^er, w^'lche zu {jleither '/aM *.'\\\ - 
g-en , ver5chied<MU» Wortc ausf^prechen ,o(f<'r\v('ndiM' 
Tonsetzer Jmitatio'neii niid (ItMj fugirleu Sl\l aimtn 
det , so istesdeni ZuhVu'er unmog"lich deii Siiiu des 
Textes zn versteheii; niid zwar aus dem Gnindt\v\<Ml 
er darauf auch"hiemal<^ Ac.ht-^ibt . Daherhat d«M'l'ui\i 
setzer in dieser Kucksicht fieies Feld : Erfcanu d'lv 
Verse verfangern oder abkiirzen ; er kann Worte 
iiiid Phraseu wiederhohlen ,»o oft es ihni be]i<'bl ; 
er kann nothigenfalls Verse iinrt Phrasen umkehrrn. 
ja eijfene Worte und Verse beifajfeu ,wennerhi«' 
zii g'ebildetgpemig^ ist.Alles dieses wird geduldet . 
wenn er anders die Prosodie der Spraehe , in wel 
cher er schreibt,nicht verletzt . Wenn er-Fehlerg-e 
gen die Wortfugun^ nrid selbst ffegeu den Sin oder 
g-ejjpen die Versifieatioii beg"eht,80 wird es Nieman: 
den einfallen, ihm desshalb VorwVirfe zu maehen • 
denu um diese Fehler zu eutdeeken , mVisste man dir 
Partitur ziir Hand haben und die Worte jeder Vo r 
oalstimme zergliedern ,-eine laugweilige Saehe , 
um die Niemand sieh kVmunert . Anch muss man ge^ 
sfehen, dass es fast unmoglieh ist , geistreiehe Enseni; 
blestucke fur viele Stiinjnen zu oomponieren,wenn 
der Tonsetzer nicht die Freiheit haben darf,ausden 
Versen des Uiebters das im bilden ,was ihm gutdVinkt : 
dienn wenner seine Jdeen sucht, so kann er sichnur 
mil 2.H, hoehstens 4- Stimmen beschaftigen .Er ist ; 
daher gezwungen , in.djejr Folge erst die andernStimz 
men seiner Partitur bei«:ufiigen , an die er nicht eher 
hat deiiken k'onnen , als bis er seine Hanptidee er - . 
funden hat . IVun sollen aber diese beigefiigtenStim:: j 
men bisweilen Verse und Phrasen ansdriieken, die 
fur die Hauptidee zu kurz,oder zu lang, oder nicht 
in hinreichender Anzahl vorhanden sind .n.s.w^ : . 

Wenn das TonstVick gefallt , interessirt ,und zu ^ 
gleich so vie] als moglicb das ausdrVickt,was auf der 
BVihne vorgeht. ,wenn endlich der Gasammteindruck. 
den es hervorbringt , gelungeii ist ,vSO ist das Piibli = 
kum zufrieden und be|yehrt nicht raehr. Bin solches 
Toustuck ist ,nngeachtet aller eben bezeichneten 
Mangel , fur dasselbe ein Meisterstnck nnd so lang 
es im Schwung ist, gestattet die Welt gar keiueKr|= 
tik desselben. Hat e^ jeinen zeitigen Rnhm nberl. bt. 
dann ist ancb eine Kritik desselben unnutz. 
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linutres ?norceaua:\s'e mettent a la mode et oc= 
nipent ejrclusirement les Dilettanti ahisi que 
les eonnaisseurs dujour; car ces denilers su = 
bhs.seni egatement lejoug de la mode sans s^etl 
n)iercevoir . \ous termhierons cet article par 
fobserration suivante touchant lamameredon 
chest rer les morceaux de chant . 

II y a du me rite a trouver des idees heureu- 
ses ysoit en fait de chant soiten fait d'harmo = 
nie; mais ihn^y en a pas selon nous aentasser 
i nsi rument sur instrument pour les accompa= 
f/ncr, eotnme le font de nos Jours beaucoup de 
Compositeurs, meyne les plus mediocres.il est 
facile pour beaucoup de personfies^de prendre 
an inorceau quelconque de nos anciens Cortipo- 
sitvurs celebres, et d'ajoutera (ears partitions 
des Trombonnes, des Tlmbales , deux Cors de 
plHSyun Ophycleide , des Trompettes , la petite 
Flute, etc: . Par ce m.oyen on leur procurera 
tons, les effets d^orchestre a la mode ^mais ces 
niorceaux auront ils plus de merite pourcela?.. 
Cette instrumentation rCest autre chose qu'un 
metier que tout le monde pent imiter avecfacL 
lite- les effets en sont dus a ^execution , et on 
peut les procurer a une production la plus 
mediocre du monde . Pour les veriiables con= 
naisseurs il rCy a jamais d^lnteress ant que tout 
an plus une demi douzaine de portees dans wie 
partition quelconque , et sur lesquelles setrou= 
re le fond des idees de Vauteur . 

CUtnune le nom,bre des parties reelles de 
Vhavmonie vacate n'est pas toujours egal (icjb= 
lui des parties reetles dans Vaccompagne?nent, 
il ne sera pas inutile de donner ici le petit ta = 
fileau suivant .. 



AiKfere Tonstucke kommea in IVlode mid hcsrhiifti - 
g^en die Dillettaiiten so wie die Kenner des 'la^^es ; 
derm diese letztern iinterlie(;en g"leichtalls dem .!<»<h 
der Mode, ohne.es selber zu merken .Wir beschlie.s= 
«en diesen Abschnitt durehfolg-ende B.emerkunjj-Viber 
diev Art wie die Voealcompositioneii iustrumentirt 
werden solleii . 

En ist eiij Verdienst^iieue gluokliohe .Tdeen , sei 
es in n)elodischer,oder harmoiiiseher Hinsicht . zn 
erf inden • aber nach unsrer Meiniiiig^ ist e» Keines . 
'Ml deren Beg^Ieitung eiii .Instrument aiif das an dere 
zu hanfen , wie es heutzutagre viele Tonsetzer, selhst 
die Mittelmasfligpsten,zu thun pflegen . Fur viele l»err 
sonen isteseiii Leichtes, irgend ein Tonstiiek vou 
einem unsrer alten beriihmten Meister vorzuheh - 
men, und deren Partitur Posaunen , Pauken , noch 
zwei neiien Horn§r , ein Ophykleide , Trompeten , 
Flauto piccolo, u.s.w. beizufugen . Durcb dieses Mi U 
tel wird man demselben alle Effekte eines moder = 
nen Orchester.s verschaffen ; aber wird dasTonst'iick 
desshalb mehr Verdienst erlangen ?... Diese .Instriit 
mentation ist nur eine Handarbeit. welche .Teder = 
mann lei«ht erlerne'n und nachahmeu kaun .die Kf - 
fekte verdankt man der Ausfiihrungj und man kanti 
«ie der allermittelmassigsten Compo.?»ftioii von der 
Welt beilegen ..Tri jeder Partitur gibt es fiir den wabren 
Kener nurhochstens ein halbes Duzend Z oilen , w-el = 
ohe ihn w'irklich interessieren konnen.und aus de 
nen er den Werth der Jdeen des Tonset/ers benr - 
theilen kann ". 

Da die Zahl der wesentlichen Stimmen der V'o ^ 
calharmonie nicht immer jener der w^esentlichen lie 
gleitungsstimmen gleich steht , so wird es nicht oh : 
ne IVutzenjein, hier die fojgende kleiiie Tabelle 
beizufugen . 



I'.irties de volx 



Parties que fait en ineine temps 
raceonipag-neineiit . 



Vocalstiimiien 



Be{fleitungsatiinii»en,wel('lie /ii 
gleiolier Zeit anfreweiidet wi'v-. 
den . 



Ilanuonie a 2 parties reelles. K:irmfmie;i2,a3,oiia 4 parties . Hannoiiie von 2 wesentii 

elien wStimmen . 
.1'.' .... a .H..d? . . M . . d'.' .... a2.a3,oua4. . -< . . d? . . . . ;i . d? . dV . 
'I'.' . . . . a 4 .d? . . ti . . d? . . . .;i:;,a;i,««a4. . m . . d? . . . .• 4- ."d*? . d? . 



HaniKinie von 2,a,(»der4 v\ e 
seiitliehen vStiiiiinen . 

(V> 2, 3, Oder 4 d? 

d? . . . . . 2,3,oder 4 d'. 



\.('^ voix cliantent a runissoii. La<v()iiipa{yiieriieiit fait riiaruui = Die Vdoalstimmen imlTnison. 

iiie a 3 oiia 4 parties.pre.sque 
jamais a deux . 



I.I- voix fdiit I iiarmonie a;i, L'aocompajfnemeHt va a rimis = Die Vocalstimmeu siugen in 
a t II a .") parties reelles . son: Dans oe oas runissou fait 3. = 4, = ode^ 5 =stimmtger 

une seeoiide Basse a riiaruio = weseutlioher Harmonie . ; 

iiie vo('ale,'»()it qui! douhle la 
Ba<'<e_taille soit qu^il differe 
dtM'ellf'_ri en faisantdesjiotes 
differeiites. 



Die Beffleituii}*' 3 =«>der4=st!ni-: 
mig" (fast niemals 2= stiiiimijj;.) 

Die Beg^leituii|f {.''elit tin Unison 
Ju dieseni Falle ujaoht der Unjr 

son einen zweiten Gruudhas** 

I*' 
der Vocalhannnnie,jent\veder 

indemer den Voealhass verdop: 

pelt,oder indem er v.oi\ dieseiii 

ahweichtiUndander'eNoteniiiirit . 
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DES CHOKLRS, 



VON I>EN CHORE>. 



II If a des Choeurs pour voice d'hoinnies ou Ks g-ibt Chore fVir Maiinerstimmeiuoderfur \V<'i= 

jioiir roLvdefemmeSfOU bieiipoiir les m/i.v et bfr-stimmeiuoder eudlieh filr beide vereint .- 
h's autres , 
. Les voix de femnies se divisent en voiay de Die Weiberstininien werdeii in .S'oy>ra;i: und in 

Soprano et en voia* de Contralto , L'etendueon Altatfmmen eingetheiU . I»er rmfanff diesef Stim - 

dhiaire de ces I'oiar est : men ist g-ewohnlioh : 

Soprano . 



M. 61 



±7- 



-G- 



irc 



22: 



-G- 



Contra alto. 



t- 



t/1 n 



-&- 



zQl 



-^ 



jOZ 



32: 



Les voiar d^hommes se dtvisent en voia^ de Die MannerstinutKMi werden eiiigetheilt in Temn'-. 

Tenoi* eten voix de Basse -taille^dont Veten r und BnsSzSthmnen mid haben folgenden I'mf.in'j- .- 
due est la suivante: 

Tenor ('' 



■m 



-m 



-Q~ 



.OL 



^i. 6 3 . 



-r? or— — 

Basse tattle 



f 



J2_ 



k 



^ 



-fi>- 



Les deii^v notes les plus graves dans fesgna= Die>2tiefsten IVoten in diesen 4 Beispielen sind 

^/Y' eo'emples desN'^^ 61 et62 etant generate = sehr schvva4?h , und man kann auf dieselben,be«ondeis 

menttrop faibles, line faut pas compter beau - im ForfP,nicht reehneu . 
ro up sur elles , surtout dans les fo rte - 

Les Choristes ont de la peine a chanter pi a- Auf den zwei oder drei h'oehsteu Noten ihre« Unix 

n o sur les deujc ou trots demieres notes hautes fangs k'onnen die Choristen nnr mit MVihe piano 

de leur registre . C est pour cette raison guilne sing^en . Daher darf man in sanften Tonstucken dl^.f'^i" 

faut pas employer sans necessite ces notes dans Tone nicht ohne besondere Nothwendigkeit an wen = 

les jnorceaujv doujo: . Kn general les vo(\vsont a den . Jm Allgemeinen singpen die Chorstinimen am be:. 

fntraise, lorsqu'elles c/iantent dans leur me ~ qnemsten in ihrer Mittellage ,we\c\ie die folg^ende 

d turn qui est lesuivant . i?t : 



M: 63. 



Soprarxo.Contre alio. Tenore 

4 



a 



Basse ill ill I 
■G- 



^^.ryy-. " II 



C est dans ce medium, qiiil faut autant que Beim Componieren der Chore muss man daher d if 

possible m.aintenir les roicr lorsquon compose Stimmen so viel wie moglich in dieser Mittellage er r 

dvs Choeurs , it faut encore remdrquer quepar= haUen . Noch ist zn bemerken , dass es nnter den Sop= 

mi les Sopranos , il y en a qui ont les notes bas= ranstimmen welche gibt , deren tiefe Tone starker liiid. 

svs plus fortes que les autres ,et peuventpar fois und die um eiue grosse Secunde oder klein« Tepz 

desce7idre d''une seconde majeure ou d'une tieive tiefer hinabsteigen konnen , als bei den Aiidern der 

mineure plus bas . Ainsi lorsque le Compositeur Fall ist . Wenn also der Tonsetzer viele Soprane 

aura beaucoup de Sopi'anos a sa disposition, il zu seiner Benut/ung hat , «o kami er sie fn seinen Chiit^ 

les^divisera dans ses Choeurs en premiers et en reu in Soprano /-^i£und Soprano fl^ einthei = 

seconds dessus . Jl pourra employer ussez fre~ Fur den zweiten Sopran kann er ziemli<'h oft f ol = 

qiiemment pour les seconds dessus Tesnotessui= gende Xoten setzen : 
vantes : ' ' 
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gPg ' 



yiuf's afor^'i nhiefnut pas fatJ^e montvr ces ,<ip= Aber daiiu darf erdieseu zweiteii .So/i/*^/i nicht hii ^ 
ronds iU'^ssua plus haut que fc Mf> ou Ic Mt:^ .s^ui- her steig^eii I.assen als bift li'*, odt;r A', wi^i f(»I«ft : 
rants: 

M. fi5.; 




Jadis (mfaisait beaucoup d usage en h'vance Khmals maohte man in Frankreich hVmfig-^'n (i*? = 

dune voiji^ d" hmnmes appelee Hnuteaontre, en branch von einer Mannerstimme , die man h o hen 

la faisant crier dans lesC/ioeurs surses notes 7'e7lo/*nannte,indeniman sie in den Chdrenanf sehr 

/lauteS'Caron Va poussee frequemment Jus = hohen IVoten schreien lievS*; denn man haf sie hVi\ifi}>- 

quail Si t> suivant: bis znm folgenden /? hinan(";;etriebeu : 
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Cette voice f inconnue dans les autres pays,d^= 
! rient rare de nos jours . On fa ecrite sur la 
\ (lef d\4Hoyet elle rempJaeait la i\oix de Con^ 
'i tr' alto dans les Choeurs Francais . Comme el= 
1 le ne peut plus mmiter maintenant quau Sol 
j ou au Lai? tout au plus , elle se con fond avec 
^ la I'oia^ de Tenor qui, encas debesoin , peut 
I m o n tev a ussi haut. 

Les voiic de Tenor et surf out celles de Cqn= 
tr'alto sont en general plus r ares que lesi'oiac 
i de Soprano et de Basse. taille . Les enfants ma= 
les ont In voix de femmejusqua Vage de 13 , 
t^ ou to ans . Parvenus a cet age,feurvoixmue, 
se change en voiop d^homme ou disparait pour 
titujours . 

Ije^endue des voix ci-dessus n'a etedonnee 
et f'ixee que pour des Choeurs,et pour que beau= 
coup de voi.r dechaque espece puissent chanter 
en meme temps leurs parties respectires • car 
H y a des circonstances ou deux cent personnes 
vxecutent des Choeurs a quatre parties, ce qui 
suppose cinquante personnes pour chaque par= 
tie . // etait done essentiel de fixer un diapn - 
son communpour chaque genre de voix . 

if exlste sans doute des roix qui ont une 
et endue extraordinaire et rare: Les nnes7non= 
tent beaucoup plus haut quuneroix de Choeur 
ordinaire, les autres descendent heaucoupplus 
has . it y en a qui monterit et descendent a la fois 
pjus que de eoutume: pour ces roix la , il faut 
ecrire des airs particuliers , ou bienilfaut les 
faire tniUer comme Solo dans des morceaux 
d'ensetnhle , quand ( occasion s^en presente ,Ce 
q u 'o n app elle en italic , Bar it on o, en Fran ca is^ 
fia ritft n ou Concordatit est une roixd'hom= 
me qui na qu^une etendue o rdinaire ,Elle mon - 
teplnH fimit que la Bnsse.taille et descend 



Diese.in andern Landern nnbekamite Stimmg-af - 
tungr, wird heiitzutag'e selten .Man sehrieb sic im 
Alt= SehlVissel ,nnd ^ie nahm die Stelle der Conti'a = 
Altstimme in den franzosisohen Choren ein . Da sie 
nun nieht hoher als bis /nm (r odor hoehstens^.v bin- 
anfsteiifen kann , so wird «ie jet/.t als Tenor gennm:. 
men«w-elcher im Nothfall anch so hoehsteig-en kaiin . 

Die Tenor =m\d besonders die Contraalt =Sihu:z 
men sind Viberhanpt viel seltener als die Sop7'an=m\(\ 
B ass z ^iimmeii . Die Knaben haben bisziiihrem i:i'-115 
14!iii? Oder I5^±5. Jahre dieselbe Sopranstimme wiedie 
Frauea . Jn diesem Alter andert sieh die Stime in die 
mannliehe Oder veraehwindet fiir immer . 

Der obenangegebene Stimmenumfang' ist nurfur 
die Chore bestimmt, damit viele Stimmem jeder (iraf- 
tnng im Stande seien , zusammen die ihnen zn4«omm*'n: 
den Partien zu singen ,• denn es gibt Falle,wo 200 Per 
sonen viierslimmige Chore ausfUhren , und wo daher 
auf jede Stimme 50 Personen kommen . Fs war da = 
her nothwendig eine (xrenze zu bestimmen , in wel = 
cher jede StimmgaUungausfVihrbar ist . 

Obne Zweifel gibtes Stimmen, welche einen ans - 
serordentlieheniind seltenen Umfang besilzen: Di<^ 
feinen steigen weitViber den gewohnlichen C-hornm r. 
fang hinauf , die andern eben so hinab . Aueh gibt es 
deren ,die eben so aufwarts wie abwarta den gewohn- 
lichen Umfang ubersehreiten . Was nun diese Sfim = 
men betrifft , so mass man fiir sie besondere Arien 
schreibeu, Oder auchdieselben als Solo in den Fn = 
semblestVicken glanzen lassen , wenn die Gelegen = 
heit sieh da/-u biethet , Das ,was main; in Msi\lenBn= 
ritono nennt, ist eine Mannerstimme/, welche nnr 
einen gewohnlichen Umfang besitzt . Sie st^'igt hii = . 
her als der Bass , nnd geht tiefig'E^hinab als der Tenor. 
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plitJi has que 1e Tenor . Son' legist re est a peu Jhr- Umfang- i*t beilanfi^ ^t-y folo-jMjdp 
pres le snirnnt: Q_ 



Cette roijr ne pent pas non plus serrir pour 
des Choeurs, pnrce queUeest fjeancoup plus 
rare que les autres voiac d'hommes . 

Le ton de nos orchestres nctuefs est a peu 
pres d'un ton plus haut quanciennenient. C^est 
pour cette. raison que les anciens Compositeurs 
pouvaient ecrire les voLr plus haut que nous . 
Cette remarque est necessaire pour les eleres 
qui consultent d^anciennes partitions ou les 
Choeurs sont ecrits trop haut pournotre temps. 

II y a des Choeurs pour des Sopranos S€ule= 
vient^ nous lesappellerons Choeurs pour voix 
eg ales .Hyena pour les Tenors et les Basses - 
tailles yC^est-U-dire Choeurs d^hommes . II y 
ena pour les homines et pour les femmes en 
meme temps ,• et enfin il y a par fois au Theh = 
tre d(^s Choeui^s doubles , triples et quadruples, 
bases sur une harmonie a quatre parties ?'eel= 
les lorsque tout le rtionde chante simultane = 
ment, \ous parlous let des Choeurs thmtrals, 
et non des anciens Choeurs n star ^ sept ouhuit 
parties reelles , dans fancien style d'EgUse . 



Aueh diese Stimme kann nicht zu Choren vpr%\eii z 
det werdeu , weil sie viel selteiier al« die andern 
Maniierstimmen ist • 

Die Stimmiin{f unsrer g-eg-enwartigeii Orehester 
ist fast um einen g^anzen Ton hoher , als e» vor Al z 
ters der Fall war . Ans dieser I^rsaohe konnten die 
alteu Tonsetzer die VoealstiiTien hoher setzen ^ als 
wir . Diese Bemerknng^ ist nothwendig fut'dieSchu= 
ler , welche alte Partitnren studierea ,\vo die Chiire 
fur unsere Zeit zu hoch gresetzt siiid . 

Es gibt Chore nur fur Soprane ^ wir werden 
sie g'leichstimmig'e Chore nennen . Es gibt deren 
fiir die Tenore nnd Basse , das heisst , nur fiir Maiir 
uerstimnien . Es gibt deren aueh fiir Manner und 
Frauen zugleich ; und endlich gribt es auf dem Then: 
ter bisweilen Doppelchore , so wie dreifaehe>vier = 
fache Chore, alle auf einer Harmonie vonvier wo = 
sentlichen Stimmen grebaut , wenn alle Sanger zu r 
gleich singen . Wir spreehen hier von den Theater- 
choren , und nicht von jenen ,welohe zu 6.7,od(M- 
8 wesentlichen Stinimen ini alten Kirchenst.Yl ge - 
sohrieben w^erden . 



DES CHOEURS POUR 
VOIX EGALES. 

Les Choeurs pour voiaregales ne se font 
que pour des Sopi'anos ,que Von divise en pre= 
uiii'rs et en seconds dessus . Tels sont p: e: Les 
ChfX'urs de Pretresses, de yillageoises ,d-Ama= 
zones , de suir antes d^utie PrincesseouduneMa- 
riee .... Choeur de Captives etc, etc. II se ra if 
plus avaiitageux pour Vhai'monie que ces 
Choeurs fussent composes pour des voi.r de 
Soprano et de Contr'*alto: Mais comme les re= 
If fables roi.r de Contr^alto sont tres rares,on 
(St le plus souvent oblige d^y renoncer, ce qui 
n'e?npeche pas ce pendant de faire de fort beaitx 
( h oeurs pour des roix egales ,• car parmi les 
ro/.r de femmes il y a toujoui^s , commenous la= 
rons deja fait rematyuer, un certain nombre 
de ces roix qui chantent un peu plus has gue 
les autres, et qui out les notes graves plus pie i= 
)ies et plu^ sonores, sans etrepour cela dei*eri= 
tables voix de Contr'alto .Ainsi,le Compositeur 
peuf donccqmpten.sur une etendue to tale de ce^ 
voix qui va du S i au Sol suivants : 



\0?i I>EN GI.ElCHHTimitf IGEi^ 
CHOREN. 

Diese gleiehstinimigen Chore schreibf man nur 
fur Sopi^ane, welche man in Soprano 'V2!dL nnd 
Soprano 11^ eintheilt . Solehe sind,z: B : Chore 
der Priesterinnen ,der Landmadchen , der Amazo = 
nen ,des Gefolges einer Prinzessin oder einer Ver= 
inahUen , ferner Chore von Gefangenen , ect.ect:- 
Fur die Harmonie ware es vortheilhafter , wen man 
diese Chore fur iSo/>ran = und Alt = Stimmen oom = 
poniren konnte : aber da die wirklichen Alt = Stim^ 
men sehr selten sind , so ist man oft genothigt,den = 
selben zuentsagen ; was jedoch nioht verhindert • 
fur gleiche Stimmen sehr sehime Chore zu setzen ; 
denn unter den Frauenstimmen gibt es,wie\^irs(rhon 
bemerkt haben , deren eine gewisse Ai)zahl,w-elrhe 
etwas tiefer als die andern singenkoiien.,nnd dercti 
untere Tone starker und klangreicher sind , ohne 
eben wirkliche ^/?=Stimmen zusein . Demnaohkafi 
der TOnsetzer auf einen Gesammtumfartg dieser String 
men reehnen, der vom ff bis zum G ^ reicht , wie 
folgt: 
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ou^si Ion rt'ut^ du S / an Lnb : 
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Oder, wenii man will,von ff bi*t .Is : 
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ce qui suffit pour son Aarmonie, qui neprou = 
re aucun inconvenient en fa resserrant etitre 
ces deu.r notes . 

On ne fa it p as des Chofnirs d ^homm es p o ii r 
roix egales , parce qu'i/ y n de Vineonrenient 



was flir seine Harnionie hinreieht and derselben 
diirch ein Ziisammendrangen zwisehen diese /wei 
Noten nicht hinderlioh vsein kann . 

Man «chreibt keine Chore fiir g^leiche Manner - 
stinimen ,weil dadie Harmonie in der Tiefeauf einen 



a trop server Vhai'nionie dans fe grave. .^ ins i, zuengren Ranm znsammen ffedrangt werd<'n mVis^te. 
// ny apas de Ch(eiirs (^surtout au Theatre j Also gpibt es , (besonders auf dem Theafer , ) keine 

pour des Tenors seuls oupour des Basses ChVire fUr Tenare allein ,oder fiir alleinig^e B'lis - 

taiUes seules . 

Lorsquon fait des Chwurs poui^voixega 



se 



fes (pour des Sopranos) , il vaut mieux empJo = 
yer Vharmonie a trots parties que ceUe a qua - 
tre^ ce qui n^empeche pas que Vorchestre la fas- 
sea qnatre parties si fe Compositeur le desire . 
Outre Vharmonie a ti'ois parties , on pent a%is= 
si de temps en temps faire usage decelleadeux 
parties ,et employer par.ci parJa des petits 
traits a lunisson . 11 y a des cir Constances oil 
res voix peurent chanter etvutiisson, tandis = 
que forchestre fait V harmonie emnpfete.Ce fa 
est surtout a recommander fa ou fes accords 
se succedent trop rapidement , la oil if y a un 
forte ^ou biendans fes endroits ou Vharmonie 
exige que fes parties soient efoignees a une 
certaine distance fes unes des autreSfCt pour 



VV^enn man Chore fiir gleiche Stimmpn , ( also 
filr.S'oyira/ie ) schreibt, so ist die dreistimmigeHar= 
motiie besser als die vierstinimige ariwendbar ; was 
jedooh nicht verhindert,dass das Orchester vier = 
stimmig begleite,wenn der Tonsetzer es wVinscbt . 

Nehst der dreiftlimmigen Harmonie kann man 
anch von Zeit zu Zeit.von der z^weistimmigen Ge -: 
branch macheu ,und hie und da kleine Satze im Uni: 
son anbringeu.. Es gibt Fa.H!^,wo diese Stimmeii im 
Unisoii singen konnen , wahrend das Orchester eine 
voUstimmige Harmonie ausfiihrt . Dieses ist vorzug= 
lich da anzuempfehlen , wo die Accordeeinanderrasch 
nachfolgen , wo ein Forte statt findet ,oder anch in 
jenen Stellen , wo die Harmonie erfordert ,dass die 
Stimmen vou einander iu,einer gewissen Entfernnng 
gehalten warden ,""d wo daher der vorgeschriebe- 



taqnelle Vetendue precedente (voyez- S^(i9 ) ne Stimmennmfang ( siehe Ni'69 ) zii enge ware 
sernit trop restreinte . Foici unexemple d^un Hier ein Beispiel eines gleichstimmigen Chors . 



( ha'urpour voixegafes . 

(HOKVH desSUIFANTES de SAP HO, 

Alfegro assai. 



CHOR def DIENERINNEN SAPPHO's . 
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La Basse doi'chestre et celle de Vhnrmonie 
r ovale sojit ordlnairemeAt les memes,avec cet= 
te difference que iorchestre f execute une ou 
deuJT octaves plus basket la fleurit soui'entau 
woyen des notes de passage melees parfoisdap= 
[Higgfatures fort courtes . Quand les Basses 
f'iistntmentales fontpedale, les voice peuvent 
vontinuer leur harmonie sui'une basse parti = 
ruliere qui cependant se double ordinairement 
pardautres instruments d'orchestre , telsque 
fiassons , Altos ou Viploncelles • les Contre-bas= 
scs faisant la note de la pedale . LesBassesJnih 
les font aussi quelqnefois la note de la pedale 
dans les Choeurs oil ces voix ojit leur par tie . 

Ihms le casou Von faitun Chfmir pour de 
Jeunes Uarcons ,comme cela arrive quelque- 
fois sur id scene , on le compose pour des SiOpi\a= 
nos , et on les fait executerpar des femmesha= 
bill res en Aommes , lorsqiiil VLy a pas de ces 
Jeunes gens en quant He suff is ante ,Quel<fiie= 
fois on y ajoute des voix de Tenor chant ant 
dans les cordes hautes, ou bien des voixdeCon= 
tr'alt-o lorsqu^ou en possede , 

II. 

DEH CHOEURS l/ffOMMES, 

Les Chwurs d hommes sont tres frequents 
an Theatre . On les ecrit generalement pour 
des voix de Tenor et de Basse Jaille .E7iPran= 
re on y ajoutait des Hautes -contre qui,com = 
me nous Vavons dit f^deviennent ires rares .• 
It ne faut done pas beaucoup compter sur el = 
les . 

11 y a des ci r Constances ou Ion ajoute a 
ces f h(»'urs des voix de Contr'alto ,enp7'enant 
des Jrinies Garrons ou des femmes deguisees 



Der Orchestei'bass ,uud jeiier der Voealharmoiiie 
sind g-ewohulich Einer uud derselbe, mit dem Vnterr 
sehied , dass das Orehester denselben um eine oder 
zwei Oetaven tiefer ausfuhrt,und ihn oft niittelst 
durchg-eheHder IVote« und v«iehr kiirzen Vorhalten 
verziert Oder varirt .Weiin die Orehesferbasse eU 
nen Orgpelpunkt aushalteii , so koiinen die Vooalsh*m= 
men ihre Harmonie mit einem eig-enen CTrnndbaMs 
fortsetzeu , welcher jedoeh g-emeiniglieh duroh an = 
dere Orehesterstimmen, ( wie die FagottCyViol e n 
Oder Violoncells ) , verdoppelt wird , wahrend dor 
Contrabass die Note des Orgelpnnkts bait .Die Vo - 
ealbasse halten auch bisweilen die Note desOrg-el = 
piinkts in dent!Iboren , woran sie Theil nebmen . 

Jn dem Falle ,wo man Cbore fiir Knabensehroihf 
(was aueb bisweilen aiif der Biibne stall findef , ) 
80 setzt man sie aneh fur die Sopran= {^timmeniund 
lasst sie,wenn nicht genug" Knaben dasind , dciroh 
Madcben inmannlieher Kleidnngausfiibr^n . Bis- 
weilen fiigt man anch Tenorstimmen , die in ihren 
hohen Tonen singen , oder auch Contra = Allstirunion , 
( wenn solcbe vorhanden sind , \ bei . 



II. 

VOW DEN miNNERCHOKKN. 

Mannerchore sind auf dem Theater sehr ban fig . 
Man schreibt sie meistens fur Tenor := und Bass - 
Stimmen . Jn Frankreich fiigte man^ wie wir scbon 
frViher gesagt haben , Contra = AUstimmen bei,die 
jetzt sehr aelten sind : man darf daher anf diese 
nicht sehrrechiven . 



Docb gibt es Falle , wo man diesen Choren Alf r 
stimmen beifiigt ,indem man Knaben oder verkU'l r 
dete F^auen zu Hilfe nimmt . Wenn man Chore nnr^ 
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f'u hotnmf'i ' Qunnd on fait des (hwnvs seu = fiir xMannerstinmieu flchreibi , so ist ej< bes«er, rii<' 

Jcment pour les Tenors et les Basses -tallies, dreiRtimmig-e Harmonie . als die vierstimmlgre aii = 

It raut mieiui' eniplof/er fharmonieatroispar- zmvenden . ('^) 
th'sque celleaquatre M^) 

71 fnut souvent entrecoiiper 1 1iaitnonie a Man muss die S - oder * = atimmfffe Harmonic 

trot's on a qnatre par celle a deuce parties,co?n= oft mil der zweistimmigen und aiich mil k!eiiienl>hrcu 

ftie aussi par des petttes phtmses a Vun'isson . sen im Unison abwechseln lassen . 



Des Chamrs dhommes a deit.v parties sont 
egalementa i'eco?nmander f et tandis que les 
roicv font itne bonne harmonie a deuar , Vor^ 
vhestre pent completer fes accords en eocecu = 
innt celle a tro'is ou a quatre . 

Un €hwur d^hommes entierernenten unis = 
son avec Vharmonie dans l\)rchestre , merite 



Zweistinimige Mannerchiire sind ebenfalls anzur 
enipfehlen • und wahrend die A'ocalstinimen einc "ii: 
fe -2 = stinimigpe Harmonie'bilden , kann das Orche^ 
ster die Aocorde vervoll5tandig"en , indem e^ ein«» 
S = Oder 4f = stimmig-e Harmonie ausfiihrt . 

Ein Mannerchor vollig^ini l'nison,mit der Hai" ^ 
monie im Orchester verdient {yleichfalls die Beach: 



egalement Vattention du Cotnpositeur^et selon tnng" des Tonsetzers .iind bei g-Vinstigen Umstanden 

les c^ir Constances ,ce CfKfur pour rait pi* oduire kann ein soleher Chor eine sohone Wirknng hervor- 

ini bel effet . Void nn earemple d^un Choeur bringen . Hier folgt ein Beispiel eines Manner - 

dhommes: chors : 

CHOUER desGRECS CHOR der GRIKCHKN 

dans 1 opera: P hil o ctete . aus der Oper ; Philoctet . 

.\9. 11. X Allegro risolufo . 
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^" ' Li' nninhre dfs vibraf/on.s d^tn Son ffratu' est b<^(t»coup 
plufipef/fffans >tn (einps (h'ft'rmine ijm' et'Iui d'un Son 
fiaut ^ comme on h' sait . ^ Votp'z Vacoustiquf de CHL/inW,] 
(^<'st par Ci^fte rn/'son qiif les Sons-ffruoes sont plus volu = 
mini'it.v , quoiquc souvont plus faildt'S et mains mordants 
que les 8o«.s- afffus . Par la meme ra/'son ils sontaussi plus 
lourds , exigent jdus de temps pourse propager else faire 
■scnf/r plus avantagensement . En rapprochant trap les par= 
til's dans le grare , / harmonie devient sourdeet terne,sofi= 
Dent ran fuse ^et ies vthrati'i/ns des Sons se confonde.ni , se 
nuisent mutuellement . On nohserve pas les memes phe.no = 
menes dans /es parties ijapproehees de f harmonie a Vai'gu . 
C est par toutes cefs ra/sons que nous ennsei/lonsau.v ele = 
i)es d employer Iharmonteadeux ou a trots parties de prefe= 
re nee a celle a q^uxtre^ ou hieri de faire chanter a Vunisson ou 
a hietave les Choeurs destines aux voixde Tenor et~de Bas= 
si'.Jnitle.'. 



^'''' Pie Ziihl der Sohwing'iiiijren einps tiefVi) T«ns isl.wuMiian 
u'eiss,in einem f)pstiniiiiten Zeiiraiiiii veit <;-e»«in,ff r als jcne 
eines hohen Tons . (iVIansehe CHLAI)NY)S Aku^tlk.) Die 
Frsaehe davoii ist , dass die tiefen Tilne , wenn audi seUwa = 
ohernnd \vei>ifj*er '^ohneideud als die holien,dt»eh dicker u«d 
ffewirlitig-er sind . J)alier sind. sie aueli srhwerfimig'er,braur 
ohen mehr Zeit uni sicli zu verbreilen ,und*^■iell vftrtheilliaff 
horbar zu niaohen . Werden nun dieTtiefen i^tiniraen zti sehr 
aneinander g'edraH{;'t,so wird die Harmonie diimpf nud dii = 
ster ,-ofl aneh unverstaudlioh , und die S<>h>ringrung'eu der 
Tone vernieiYif en uad stdren sieh gpegfenseitigr • Beim Zu = 
sanimendran^en rler Ha/rmonie in den li6lien'0pta\ en ist 
diess naoh alien BeobacJitung-en nicht der Fall . .\us alien 
diesen fii-iinden J-athejir-wir den Srhufei^n ,.injden fjlr Tp'^ior:^ 
und Bassstimmen bestimmten Choren ^iedreistiiTiig-e Hanno= 
nie der -vierstiiiiigien vorzuaiehen ,oder Auch wobl flieseMan= 
nerstiiiien im Unvson oder in der 0<'tave sing^ii zu liassen . 
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DKS CHOKURS 

pour lex quafi'e genres de voi.v , 

L es Choeurs compoaes pour des roi.v d hont = 
mes et de feinmes sont Je plus souvent a quatre 
patsies... Les pfus en usages sont ceucc pour un 
Soprano, nn Contr''alto un Tenor et une iiasse- 
taifle. Les quatres parties ne cfiantent pasiouz 
Jours en nieme temps ^ et selon 7es clrconstan = 
(\'set /es idees du Compositeur, if eo'iste plu z 
s/eurs manieres detes falre raloir . A Ins I , Je 
Vomposlteur peut f aire chanter : 

Vi Une partie seufe en unisson ; deux parties 
en unisson ; trois pai'fies en unisson • to ute la 
masse des voiaren unisson . 

2 'J Un Duo entre deucr parties quelconques. 

S'J UnTrio entre trois parties quelconques . 

4i' Un Duo dia/of/ue entre demr parties d if om:: 
mes et deu.r parties de femmes . 

5'J Un Trio dialogue entre deu:r parties de 
femmes et une partie d'hommes ; et entre deux 
parties d^hommes et une partie de femmes.Dans 
ce cas on est libre de diriser aussi les femmes 
en trdis parties uinsi que les hotnmes , e?i em = 
ploy ant tin Trio dialogue entre celles -la et 
ceu.i-ci . La m.enie chose pouri^ait ai'oir lieu 
en dirisa?it en quatre parties les'unes et les 



III. 

VOl^ 1)E1\ CHORES 

fiir aUe 4 Stimma;attun,afen. 

Die fur Manner und Fraiien eonipouirten Chore siix) 
meistens vierstimmig^ , IMe gebranchliohsten «ind j«': 
ne fiir Sopran, Alt, Tenor mid Bass . [>ie«e vipr 
Stiinmen sing^en nicht immer /iUsaminen ;nnd naohdcn 
Umstanden , «o wie naeh den Jdeen des Tonsetzer?*. 
g-ibtes inehrere Arten sie tiu benulzen . Deninach 
kaiin der Tonsetzer sing-en la^sen : 

jtent! Ki„e Stimme allein im l^isoii-S ^itijiimen riu 
t'nison -3 Stimmen im Unison • alle 'i Stimmeu /.n 
samnien im Unison . , 

gt£ili^ Ein Duett zwischen zwei beliebig-enStiilien . 

3ti:Ji^EinTerzett7wiscliendrei beliebigen Stiilien . 

4i»'i'f Kin dialogirtes Duett zwischeij S Manner r 

stimmen und zwischen § Frauenstimmen . 

5llll!i: Eiu dialogirtesTerzett zwischen SFVauenstfm: 
men und einer Mannerstimme • und zwischen zwei 
Mannerstimmen und einer Frauenstirome. Jn dfescm 
Falle hat man die Freiheit,anch die Ffranenntim r 
men, so wie die Mannerstimmeii in drei Theile zu 
theilen , indem man zwischen jenen and diesen ejn 
Terzett bildet . Dasselbe kofinte statt ffnden^weu 
man die Kinen ond die Aridern m'-i Thoii«- thrill , 
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autre.s', pour opei'er wi dialogue entre quatre 
roLr de fenimes et quatre voia' d hommes lors= 
que Je Compositeur le desire . 

6? Toutes les fem'mes a fiinissoti faisnnt le 
dessus et tons les Iio?nmes a funisson faisant 
le dessous: Lharmonie netant qua deu.v par= 
ties . 

7^' Les hommes chant ant a Vunissonet fat = 
sant la basse deVhamionie vocale-lesfemmes 
faisant deux on trots pai'ties d^harm^onie par 
dessus cetteoasse . 

S? Les femmes chantanta Vunisson,l€shojnz 
mes faisant deua^ ou trkts parties d'haj^monie 
en dessous . 

Lorsquon a un gran^ tiombre de Choristes 
a sa liisposition , on pey^i faire des Choefij's a 
cinq ptirties . Les einq parties seront recites 
chaque fois que f harmonic s^y pretera natu = 
reiiement: Dans^ le cas contiHiire y la cinquie = 
me pai'tie 4oublera tant$t Vune et tantot Vau = 
tre partie du Choeur . 

Les cinq parties serot^selonles circonstari= 
ces : ' 

i? Deux Sopranos fUn dOiXitr^alto , Tenoi" et 
Hasse . 

2? Ou deux Sopranos jdeiur Tenorset Basse, 

3? Ou bien meme, trois Sopranos , Tenor et 
Hasse lorsquil y aurait tropdc femmes a pro= 
portion des hommes . 

IV. 

DES CHOEURS 

double fi , triples et quadruples. 

II p a souventsur la scene plusieursChwin's 
differ ents qui chantent tantot success ircment 
et tantot simultanement . II existe des Chtmrs 
de 'Pretr esses , de Pretres, du Peuple , de Sol = 
dats ,d'E Sclav es , de Sauvages ^des Choeursde 
differentes Xations ,etc . 

Quand il se trouve deux ou p lusieurs de 
ces ChfFurs en meme temps sur la scene , et 
quils chantent alt ernati cement , le Composi- 
teur impriw.er a a chacun lecaracfhre quilul 
est propre pour le distinguer des autres .11 y a 
la de quoi exercerle genie du Musicien , s'il 
en a %€t pourvu qull reussisse ,il est indiffe= 
rent que les voix respectires de chaque Ch<jRur 
vhantetit a Vunisso?i , ou qiielles fassentVhar= 
monie a deux, a trois ou a quatre parties . 



nm eineu Dialog ^wisohen 4 Fraiu'n«(iiiniieii imd 
zwisehen 4- Milnnerstiiniiien hervorzxibring-en^wen 
der Tonsetzer es wVmseht . 

gtens jViie Frauenstimmeii im Vnij^oii als'T)ber - 
8tin)me,un(l alle Manner im Unison als riit<'r<tini - 
me . Die Harmonic hiebei nur zvveisf inimij,'- . 

*jt£llii Die Manner •<iii^^M) im Unison nnd bildeu 
den Grundbass der Vocalharmonie , die Fraaen bil - 
den uber diesem Bass eine 2 = oder 3=stiinige Harr 
monie . 

gtens Dig Frauen sinffen im Unison, wahrend di«» 
Mannereine 2=oder 3=stimmig"e Harmonie in den 
Unterstimmen bilden . 

Wenn mail eiue girosse Anzahl Choristeu zu sei - 
nem Gebothehat, so kann man Srstimmig-e Chore 
machen . Die 5 Stimmen sind we«entlich,80 oft die 
Harmonie sich dazn natVirlich anbiethet ; im entg^e = 
gengesetzten Falle verdoppelt die fiinfte Stimme 
bald die Fine bald die andere Stimme des Quartetts. 

Die funf Stimmen sind nach Umstanden : 

tt£iii 2 Soprane , 1 Alt, i Tenor und / 
Bass . 

%\^Mmev2Sopinne,2Tenorem\d i Bass . 

Stflliioder anch wohl 3 Soprane , 1 Tenor nnd 
1 Bass f wenn es zu viele Frauen im Verbaltniss 
zii der Mannerzahl gibt . 

VON t>EN I>OPPELTEl^, 

dreif achen und vierf achen C h o r e n . 

. Bisweilen kommen auf der Biihne mehrere ver= 
schiedene Chore vor ,welche bald nacheinander , 
bald zusammen singen . Ea gibt Chore von Prieste= 
rinnen ,von Priestern , vom Voike , von Soldaten .» 
von Sklaven.von Wilden . ferner Chore verschie = 
dener IVationen ,efc. i 

Wenn zwei oder mehrere solohe Chore auf der 
BVihne versammelt sind , und dieselben abweohselnd 
singen , so muss derTonsetzer jedem den Charak = 
ter aufdriieken , der ihm eigen ist,um ihn vom an 5 
dern ?u unterseheiden . Dieses gibt Gelegenheit , 
das Genie des Tonaetzers (wenn erEinea hat V/au 
zeigeiv und in Ausiibung zu bringen , und wenn iltm 
dieses gelingt ,80 ist es dann gleichgultig ,ob die ge: 
genseitigen Stimmen jedes Chors im Unison sin = 
gen, oder eine S=,3=,oder 4= atimmige Harmonie 
bilden . 
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It y a les instructions suivantes a donner lors= 
que plusieiirs de ces Choeurs chant entenmeme 
temps: En luariant deuar Choeurs differetits 
A et B , Vharmonie est a deuce, a troisouaquctz 
tie parties . 

i? A deux parties : le Choeur A chante a l\i- 
nisson en faisant nne partie • le Chceur B chan= 
tf egalement a l\unisson en faisant la seconde 
partie: on bienA et B^chantent chdcunadeuac 
partie:^ en se douhlant mutuellement . 

2? A trots parties : le Chceur A faitnneparz 
tie, le Vhaeur B fait les deux autres parties , 
et vice.vers it: oil bienunChfFur double fau= 
tre , 

39 A quatre parties : A fait une partiei(hnr= 
monie et B e?i fait les trois autres, etv ice- 
i" ersa: A fait deux parties d\armonie et B 
en fait les deux autres parties; ou bien un 
Chopur double f autre , 

Toutes ces choses ainsi que les suivantes de= 
pendent plus ou moins de la nature des voix 
dont chaque Vhoeur est compose, ainsi que de 
leurnonibre . C^est au Compositeur a re flechir 
sur ce qui est le plus convenable dans teloutel 
cas, et sur ce qui en nieme temps peut le mieux 
i^endre ses idees . Ces differentes versions! lui 
prouvent que Vharmjonie, telle quon laconcoit 
de nos jours, ne met aucune entraveases ope= 
rations ypourvu qu'il lapossede bien . 

En ntariant trois ChoRurs differents,Vhar= 
t/ionie est a trois oua quatre parties ,sauf les 
rntlroits ou t4)ut le nionde chante a Vunissori , 
ce qui est tou jours permis et depejid unique = 
nient du Compositeur , 

i? A trois parties : Chaque Chanir chante a 
lunisson une partie d'hai*monie , c'est.h-dii^e 
que l\in fait la partie de dessus, V autre la 
partie de bas^e et le trois iCme la partie dum,i= 
licu^ ou bien, Vun des trois Choeurs faisant 
fharnioniea trois parties , on le triplerapar 
les deux autres Choeurs . 

29 A quatre parties : Un Chopur faitVhar = 
monie a quatre parties , les deiix autres Choeui^s 
la tripl^nt; ou bien,toutes les voixd*hofhmes 
des troj.f Choeurs chantent la partie de basse a 
lunisson , les voix de fem,mes des trois C/ioeurs 
executeni les trois autres parties de f harmonic^ 
ou bi^n encore , les fem^mes des trois Choeurs 
font f enchant ou la partie superieure de fhmrr 



Wenn mehrere solche Chore znsanimeiisiiigen , -so 
sind folg-en^e Regeln zu beobachten: Bei der Ver= 
einignng zweier Chore ^^ nnd B ist die Harmonie 
entweder S = ,oder 3 = ,oder 4 = stimnrig^ . 

Itfil^ Zweistimmig : der Chor A singpt imVni= 
son mid bildet eine Stimme • der Chor B sing-tehen 
falls im Unison und bildet die andere StiiTie : odor 
anohy# und B singen jeder zweistimmig indem si<' 
sich gegenseitig verdnfppein . 

2^£.l^ Dreistitnmig : Der Chor A macht die ei = 
ne Stimme, der Chor B maoht die beiden andern 
Stimmon • nnd umgekehrt . Oder aueh,eiu Chorver 
doppelt den andern . 

Siill^ Vierstimmig : A bildet eine Stimitfe dor 
Harmonie und B Aie drei andern ,und nmgekehrt: 
fernery^ maoht zwei Stimmen der Harmonie und /f 
die zwei andern ; oder endlich ein Chor verdoppelt 
den andern . 

Alles dieses ,so wie auch das Polgendehangtrachr 
Oder minder von der Beschaffenheit der Stimmen ab, 
aus welchen jeder Chor besteht . so wie auch von 
deren Anzahl .Am Tonsetzer liegt es dann,nachziiz 
denken , was fiir diesen oder jenen Fall das anwendi 
barste ist ,und zugleich seine Jdeen am geeignet = 
sten d^irstellen kann . Diese versehiedenen Arten 
bewejsen ihm,das8 die Harmonie, so wie man ^i" 
heutzutage anwendet, seinen Arbeiten keine Hin = 
dernisse darbiethet , vorausgesetzt , dass er ihrer 
vollkommen maehtig ist . 

Bei der Vereinigung von drei versehiedenen Cho. 
ren ist die Harmonie 3 = od6r 'i = 8timmig , mit'Aus = 
nahme der Stellen , wo Alles im Unison singt , was 
immer eriaubt i8t,und ganz allein vom Tonsetzer 
abhangt . 

IXm^Vreistimmig: Jeder Chor singt im Uni = 
son eine Stimme der Harmonie , das heisst , der Ei = 
ne bildet die Oberstimme , der andere deu Bass und 
der dritte die MitteIstimme;oder au^h , jeder der 
drei Chore macht eine dr.eistimmige Harmonie,und 
wird von den beiden Andern verdoppelt . 

gtnis yierstimmig : EJn Chor bildet die vier = 
stimmige Harmonie , die bcideYi andern verdrei fa = 
chen dieselbe. Oder auch yalle Manners'timmen al = 
ler dreiAfj:h6re singen die Bassstimme Im Unisf)n , 
die Frauen aller drei Chore £ahren;die^(!rei ^n = 
dern Stimmen der Harmonie ans'; endlich auch wohl, 
die FrAlien aller drei . Chore bilden den (iesang.oder 
die Oberstimme'^der Harmonie, und di0 "Manner 
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monte ,et les honunea des trois Ch(pursf(mt Ivs 
nut res jxirtios de cette me?/ie hniinotuc . 

Smii seulement on peut prendre pour un 
f'fujpur entier fune deces trois versions a qun= 
trv parties, mais aussi eltes peuventse rencon= 
trer success ivement dans un seid morceau . 

Void les versions qui se presentent en fai = 
sant chanter quatre Choeurs h lafoiSflorsqu' 
un pareil nombre de Chwurs se trouve sur la^ 
scene, ce qui est extremement rare . Cest tou = 
Jours fhai^monie reeUe a qilatre, ouatrois,ou 
a deux parties melee de traits a Vunisson qui 
scrt a cet amalgame . 

1? V harmonic a quatre parties. JUnCIkeur 
fait le dessus , un autre fait la basse, le troi ~ 
sienie et le quatrieme font les parties inter - 
mediaires : on bien, un Choeur chante a funis = 
son.le dessus, les^ trois autres Choeurs trip = 
lent les trois autres parties de f harmonic . 
Autrement , un Chwur chante a funisson la 
partiede basse ^et les autres Choeurs triplent 
les trois parties de dessus : Ou bien encore,un 
Cbjncur fait Inharmonic a quatre parties,€t les 
trois autres Choeurs la quadniplent .Cette v>er~ 
siofi est rare , et nest pas toujours praticable . 
car elle suppose que chaque Choeur est compo- 
se d\ommes et de femmes , ce qui n arrive presz 
(f ue Jamais .^L e p lus souvent on a un, ou deux , 
ou. trois Choeurs d^hommes ,et un de femmes / 
ou bien deux Choeurs d^hommes etde femmes , 
le troisieme d\ommes et le quatrieme de fem- 
mes , etc . 

S" Vharmonie a trois parties Deux 

CfuM'urs chantent a funisson la partie de bas ~ 
se . Le troisieme fait le dessus, et le quatrie = 
me la partie intermediaire -ou , deuxChwurs 
font J e dessus, le troisieme chante la basse, et 
le quatrieme la partie da milieu ; ou , deux 
Cliwurs chantent la partie intermediaire , le 
troisieme fait le dessus et le quatrieme la bas- 
se ;ou bien encore, un Choeur fait fharmonie 
a trois parties, et les autres Chwui's laquadniz 
plent . 

Dans toutes ces sortes de combinaisons ou 
plusieurs Choeurs chantent en meme temps , 
Ic Cojnpositeur na Jamais autre chose a s,a 
disposition que des hommes etdes femmes. Or, 
li'^ hommes chantentla partie de Basse joules, 
ifartf^'s (fe Tenor et de Basse.les femmes so/it 
r/ . v.v fie la partie de desstts ou des deux 



fjerdroi Chore fiihreu die drei andera Stinimeii'n* 
ser Harnioiiie ans . 

Man kann fur eineii ganzen Chor nieht mir eii; 
dieser drei vierstimmigen Zn^ammensetzungen ai - 
wenden , sondeni anch in einem TonstVick dieaelb^'ji 
abwechseind gebranchen . ^ 

Hier sind die Znsammensetznugen ,weIohe s'Ich 
darbiethen , wenn vier Chore zngleieh singen , iiu 
Fall , was sehr selten ist, eine solche Anzahl auf .der* 
Biihne versaininelt ware . Es bleibt stein die Har - 
monie von 4, von 3 , oder von 2 wevsentlichen Stitn- 
men ,untermischt mit Satzen ini Unison , was zii d ie^ 
ser Zusanimensetzungangewendet wird . 

1 kM Die ■&= stimm Ige Harmon /e . _ E i n C h ( i r 
macM die Obersdnime ,ein Si^ Chor maeht di^n 
Bass , der 3^- nnd der 4-*- machen die Mittelstim = 
men : oder aueh , ein Chor singt die Oberstimm^e fni 
Unison , die andern 3 verdreifachen die 3 andern 
Stiminen der Harmonie . Ferner,ein Chor singt den 
Bass im Unison, nnd die andern Chore verdreifa - 
chen die 3 obern Sliinmen ; oder aneh , ein Chor 
maeht die 4 = stimniige Harmonie, und die andern 
Chore vervierfaehen sie . Diese Art ist selteniinid 
nieht imfner anwendbar • denn sie setzt vora«s,dass 
jeder Chor aus Mannern nnd Franen bestehe , was 
fast nie der Fall ist . Meistens hat man einen,oder 
zwei ,oder drei Mannerohiire , und einen Franen: 
chor • oder aueh zwei Manner = und zwei Franeii- 
chore {CtC . 



2^.^^ Die 3 ^siimmige Harmonie . Zwei 

Chore singen im Unison die Bassstimme .Der drill e 
maeht die Oberstimme und der'vierte die Mittel = 
stimme • oder, zwei Chore machendie Oberst'iine,der 
dritte den Bass, und der vierte'die Mittelstimme ^ 
oder,zwei Chore singen die Mittelstimme,der drit - 
te die Obere, der vierte den Bass.; endlioh auoh,ein' 
Chor maeht die 3=stimmige Harmonie, und die an- 
dern Chore vervierfaehen sie . 



Jn alien diesen Zusammenstellungen , wo mehre= 
re Chore znsaromen singen, hai der Tonsetzernur 
Manner und Frauen zu seinem GeBothe . Nun sin = 
gen die Manner die Bassstimme , oder die Teuor - 
und Bassstimme • die Frauen haben die 0ber.4,im = 
me , Oder die zwei Oberstimmeil auszufuhren.Man 
kann leioht feegreifen ,dass naeh der jetzigen Yer = 
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parties de 'Ipssus . 0?i conooit fiicUement que , 
d'ajives^lg, pratique actueUe , il nest pas heau= 
VI i up plus diffic He de fa ire la Mas iq ue pour 
deuce, pour trois ou pour quatre Choeurs, que 
de la composer pour un Choeur seul . Le Musi= 
CI en coneoit d'abord fhai^ionle et les idees 
d'unseul Choeur: en suite, if ajoute a ce pre = 
niier un second Ciioeur , puis un trois letne , et 
ainsi des autres . 

Les differentes conihlnaisons dont iwus a= 
rons parte dans le mariage de d^u.r , trois, ou 
quatre Choeurs , dependent aussi de latnania: 
re dont ces derniers sont foi^mes^carunChceur 
neconsiste sourent quen voiac d^tiommes,unse= 
c^}ftd en voiop de fenunes , tandisque le troisie - 
me est compose des indii'idus des deux sexes . 
.■^Z les differents Choeurs presents sur la scene 
et(ivBnt tons composes d hommes et de femmes, 
le mieux et le plus court serait de leur faire 
chanter le meme morceau^cest.a-dire que 
Vun des trois Choeui^s serait triple par les 
deux autres . 

3 ? iJharmonie a deux parties. . Deux 

Choeurs font le dessus et les deux autres font 
la basse ; ou bien un Choeur fait Iharmonie a 
deux parties , les trois autres Choeurs la qua= 
druplent . 

En mariant ainsi de la soi'te plusieurs 
Choeurs, qui le plus sourent exprimeni tous 
un sentiment ,ou un desir ou une passion dif = 
ferentes , le Compositeur se demandera peut - 
t'trece quil doit peindreouimiter? Xe pou- 
V ant pas..presenter a lafois ces differentes 
choses , il choisira ce qui peut produireleplus 
d'effet dans la situation ou la scene se trouve. 
H peindra donc,ou le caractere particulier 
du personnage le plus important sur la scene , 
on la passion predominante ,ou fevenem,ent 
qui occupe ou captide tous les Spectateurs^et 
pourcu quil pf^oduise quelques effets heureux 
et analogues a la situation,et qiril secondetant 
soit peu son Poete, le morceau atteindra son 
but . V illusion du public, le talent des Acteurs, 
le mouvement qui a lien sur la scene , la varie = 
te des obJets,des tableaux et des figures quis''y 
trouvent, tout cela doit faire le reste . II faut 
s avoir prendre son parti et n^et re Jamais emba - 
rasse: irtais avant tout , il est urgent de bien re= 
flechir^de bienserepresenter la situation.;de 
s'echauffer par les tableaux que le Poete 
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fahningrsart , es nieht viel sehwerer ist ,die Mitsik 
fur awei ^ oder drei.oder vier Chore zu schre^ben , 
als fur einen einzig:en Chor . l)er Tousetzererfin: 
det anfangrs die Harmonie und A\^^ Jdeen eineseiii- 
zigen Chors : hierauf fiig-t er diesem Choreineu 
zweiten, dritten,nnd vierten bei . 



Die versohiedenen Zusammensetznngen^von dcz 
nen wir eben bei der Vereinigung von zwei , drei , 
Oder vier Choren sprachen ,h"angen auch von der 
Art all ,wie die Chore gebildet sind ; denneinChor 
besteht oft nur aus M'annerstimmen , ein Zweiternur 
aus Frauen , wahrend der dritte ausbeidenGeschleeh- 
tern zusammeng^setzt ist . Wenn alle ,auf der Buh = 
ne befindliehen Chore aus Mannern und Frauen 
zugleich bestijnden ,80 ware das beasteuiiddasleicn 
teste , dieselben ein und dasselbe Tonstiiek singenzu 
lassen • das heisst , dass der eine Chor durch die bei = 
den andern verdreifacht wiirde . 

3^ens j^f^ zweistimmige Harmonie .^7j\\e\ 
Chore machen die Oberstimme ,nnd die zwei an z 
dem den Bass -oder anch ,ein Chor macht die zwei- 
stimmige Harmonie , und die drei andern Chore ver- 
vierfachen sie . 

Jndem solchergestalt mehrere Chore vereinigt 
werden ,von denen jeder meistentheils ein ganz v^r^ 
schiedenes GefUhl , Verlangen oder eine ganz xer- 
schiedene Leiderischaft ausdruckt , fragt sich vi*'l = 
leicht der Tonsetzer , welches davon er naehahm<'n 
oder ausmahlen soil ? I)a man nicht auf einmal all«^ 
diese verschiedenen Dinge ausdrucken Icann.soniuss 
man dasjenige auswahlen , welches in der eben vor = 
handenen Situation die meiste Wirkung.hervorbriiir 
gen kann . Man mahlt demnach entweder don be = 
sonderen Charakter der wichtigsten , eben auf der , 
Buhne sich befindenden Person, oder die vorherr z 
schende Leidenschaft, oder die Begebenheit,welr 
ehe die Zuschauer beschaftigt und anziehf ; und 
wenn man nur einige gelungene , der Situation aii=- 
passende Wirkungen hervorbringt,u1ttdfnur eini = 
germassen dem Dichter nachfolgt , soerrefcht man 
sein Ziel . Die Tatischung des Publik»itt8,das T&- 
leut der voiiragenden Kuiistler, di^ Bewegung.die 
auf der Buhne statt findet,dreiiwechfilungderOer 
genstande, die Tableaux und scenisehenHilfsmit = 
tel , die da befindlich sind , alles dieses muss dann 
das Ubrige thuii * Man muss wissen sicli-Kuentschlies^ 
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presente; et hn^squoii est hien venhrede fen^ 
.semhle dune scene et que f imagination estsuf- 
ffsammcn t exaJtee, i1 faut aUer hardimen t au 
(ait . On na Jamais ejcige et fon neaigera ja = 
mats d'un Musicien quit presente simultatie^ = 
mcnt des chases heterogenes .Tout ce que Von 
vent et tout ce que fon demande satis cesse, ce 
so?itdes emotions, des effets, des surprises , 
poijrru que toutes ces choses-la nebfessentpas 
V illusion Scenique ,et ne produisent pas, des 
contre.sens . Jinsi,ne soyez pas calme et froid 
la on il faut durnouvement et deJa chaleur^ ne 
soyezpns triste quand il faut de la gaite-nepre-z 
setiiez pas les teiiebres la ou II faut de la clarte^ 
nepeignez pas la colere quand il faut peindre 
la clemence ,etc.ete . 



V. 

DES CHOEURS 

en action. 

Tout ce qui n'est pas anime paralt froidsur 
la scene, dont les conditions essentielles sont 
le mourement et la vie . Des Choeurs irnmohi = 
les que fon y volt sisouvent ranges surimeU= 
gne,ou sur les deux cotes le long des couUs = 
ses ont fair d^automates ouvrant et fermantla 
bouche . Ces Choeurs sont en general.froids . 
On fera hien de les supprimer chaque fois que 
Id situation le permettra . 

II nen est pas de metne des C/ioeursquiso?it 
en action, qui prennetit une part active auxeck 
nements qui s'y passentyet qui par consequent 
sont plus ou moins animeji. et en mou vement • 
Ces Choeurs la ont toujours de la chaleur et 
pvoduisefit beaucoup d'efft :on nen saurait 
pas a 'f user . 

Comme il est plus difficile de chanter (sun 
tout de chanter juste )et dialler en mesure lors= 
quon est en mou vement ,il faut que le Musi = 
vien rende la partie vocale d^une execution f[t= 
vile k>t naturelle ,en composant des Choeurs 
i H action . Mais en revanche, il peutalorssoi- 
gni'rsqnorchestre et eti tirer tout le parti 
i'.ossible . Jinsi, nous lui conseilions d^eviter 



seiunnd nieu'ials Verlegren seia,; aher vor Alleiu isl 
das drin^eiidste,wohl iia^hzudeiiken ; sieh die Situ.u 
tion gut vorznstellen ; sich durch das V»mi Dichter 
ilarg-ebothene Gemalde zn begreistern;nnd xveFi maii 
von dem Gesammteindruck einer SecMiegauz diiroh - 
druugen i8t,weun die Eiubildiingskraft die nothigr 
Aiifreguiig- erhalteu-^al. daiin gehe man kVihii an8 
'Werk . Man hat nie vom Touset/er gefordert , und 
wird nie von ihm fordern , dass^er ganz fremdartig(' 
IHnge zii gleicher Zeit dafstelle . Alles was man will 
und bhne Unterlasa yerlangt ,das ist ,dass man er = 
griffen werde,dass kan Rffekte , Uberraschungen 
erhalte,vorau8gea*tzt,da.s»aIIe diese I)i|nge die drar 
matisehe Tauschung ni<.^ht zerstoren ,und d'asssif-nicht 
eine,der Sache entgegengesetzte Wirkung^hervorr 
bringen .Demnach seid nicht daruhigTTnd kalt, wo 
man Bewegnngund Warm e n'othig hat . seid nicht 
traurig, wo Frohlichl\eit herrscheivsoll ; atelU keiz 
ne Dusternh^it dar,wo Klarheit und Helle seinmuss; 
mahlt nicht den Zorn,wo die GVite dargestellt wer= 
den soil, efc.efc. 

VOIV IIEI^ CHOREIC 

- in beM^egter HandlunjE?. 

Alles ,was nicht auf der BVihne belebterscheint . 
lUsst kalt,dahier die wesentlieh.^te Hauptbedingung 
ist, L^ben und Bewegung hervorzubringen .Solcho 
unbeweglichen Ch'ove ,wie man sie so oft in einer 
Reihe,oder langst den beiden Seiten der Kulissen 
aufgestellt sieht ,\gleichen den Auto maten , welche 
den Maud auf=und znmachen . Diese Chore lassen 
meistens kalt . Man thnt wohl , wenn man sie Viher -- 
all vermeidet,wo die Situation es zulasst. 

Aber nicht so ist es mit den bewegten Ch'orep , 
welche an der eben vorgehenden Handlung wirk - 
sam Theil nehmen,und die folglieh mehr odervAo ^ 
niger belebt und mitwirkend sind . Diese Chore 
sind stets aufregend und bringen viele Wirkung 
hervor : man konnte ihrer nicht zu viel haben . 

Da es aber viel schwerer ist, zu singen , (und 
zwar richtig und im Takt zu singen ,) wenn man in 
Bewegung ist, so muss der Tonsetzer die Ausfiih = 
rung der Vocalstimmen mogliehst leicht und nat«'^= 
lich machen .wenn er sOlche handelnden Chore com 
ponirt . Dagegen kann er aber auch das Orchester 
mehr bedenken,uhd alle seine Effekle mogliehst 
beniitzen . Wir rathen ihm demnach, folgendes 
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dans la par tie vocal e: /'/ Tout ce qui contra = 
rte laiiiesure fComme d€8 syncopes depJacee.'i 
't inuilfes ^ des raleurs de notea qui f rap pent 
en contre -temps fes temps de la mesure.2'JLes 
frequents accords dissonants sans prepara = 
(ion . 5." Ues transitions inattendues sans Jes 
n 11 nonce r d''abord par Voi'chestre seul dUine 
manlere posit ire ^ou sans les amener par des 
mofjens facifcs a saisir. 

Faites sour ent chanter a Vunisson fes 
Choeurs en action, en mettant Vhai^nonie dans 
Vorchestre ; anienez les trayisltions inatten = 
dues parun trait it Vunisson, autant que pos - 
sible^ ne changez pas les accords trop fre = 
quemment et surtout trop rap I dement . fla'ez 
d'une maniere certalne le nouveau tonparfor= 
vhestre , et arant que le chant Vattaque vous 
mettrez les voice toujour&a leur alse . 

On reproche souvent aux Choeurs dechan= 
terfauoc : Ce nest pas toujours leur faute-les 
Compositeurs sont par fois plus coupables , 
que les Choristes . II faut apprendre a biene = 
crife pour les voiw, quand on veuf composer 
des Operas: C^est la premiere de toutes les re= 
gles . 

VI. 

DES CffOEURS 

que Von ajoiife a des morceaujc 
faifs auparni^anf. 

II y n beaucoup de circonstances on Von 
ajoute un Choeur a des morceau.r falts davaik 
ce . Ces morceaux sont le plus frequemment : 
li' Vne inarche.-^ 2? Un air de danse oi/de pan= 
tomlme — 3? Un air poiir une volx . ^41' Un Duo. 
_.iP Un Trlofbu un rhorceau d*ensemble,rClm= 
jHirte le jiombre des volx. Dans toils ces cas , 
If Choeur est presque toujours accessolre,et 
ne fait qu" accompagner plu^ ou ?nolns fes7nf)r= 
ceaux auxquels on le marie . 

.^Jouter des voix ouajouter des instruments 
a un tnorceau quelconque, est a pen pre»la7ne= 
me operation pour un Compositeur qui a de 
fa pratique f ce qui est d\uitant plus facile que 
ft' morceau doit avoir le char me on tinteret que 
Von ^xigc, abstraction faite de ce quon lui ad= 
didonne^.-et poMrvu que ce que Von ajoute ne 
Huise pas au morceau, c'est taut ce quil faut . 



in den Voealstinuuen zii vernieWen : ll£il2i Alles \\;is 
dem Takte i^torend eiitg-egen tritt, vvie die unnolhi= 
g^en mid Vibelangebrachten Syncope ; iVot€Mi>on«M= 
nem Werthe , welcher den TaWschVagen entgegeii- 
gesetzt ist.. 2^i!JLi Die haufigen I)issonanz= Accor z 
de ohne Vorbereilung'.'Si^^ii^Unerwartete AnRwei= 
ohnngen , welehe nicht frnher voin Orchester al = 
lein auf eine bestimmte Art vorbereitend ange = 
schlagen werden, oder welche nicht anf eine leich: 
te und fassliehe Art herbeigefuhrt worden Islnd . 

Man lasse die bewegten Chore oft im Unison sin= 
gen,indem man die Harmonic dem Orchester zii -" 
theilt • man fiihre unerwartete Transitionen durch 
einen Satz im Unison herbei , so viel als sich mog -■ 
lieh zeigt • man wechsle nicht die Accorde zu oft 
nnd vollends zn schnell nacheinander • man bestim = 
me die neue Tonart auf eine fftvste Weise durch das 
Orchester ,damit die Stimraen , ehe sie in dieselbo 
eintreten, ihrer Sache sicher seien . 

Man wirft so oft den Choren vor , falj^ch zusin= 
gen : aber der Fehler liegt nicht immer an ihnen : 
oft genug sind die Tonsetzer mehr daran Schuld . 
als die Choristen . Man muss lernen fiir die Vocal ^ 
stimmen gut und angemessen zu Bchreiben,ehe mai\ 
Opern componirt ; Dieses ist die Erste allerRegeln. 

VI. 

VON BEN CHOREN, 

welche man den schqn friiher coinpo = 
nirten Tonstiicken beifiie^t . . 

Es gibt viele Falle, wo man eineni schon frllhcr 
componirten StViche einen Chor beifiigen soli. Mel: 
stens sind es folgende Stucke : liSiLEin Marsrh — 

©tens |,]i„ Tanzstiick oder eine Pantomime Si^'li! 

Eine Arie fiir eine Singstimme . — -ii^^Ein Duett. _ 
StLli^Ein Terzett oder ein EnsembleatViok, gleiok = 
viel von welohor Stimmen -Anzahl . Jn alien dief^cn 
Fallen ist der rhr)r fast immer nur eine /^ugabe'.nnd 
hat bios das TonstVick mehr oder minder zu beglei i^ 
ten,mit welchemmanihn vereinigt . 

Es ist fast Eiiis und dasselbe ,ob man irgend (m = ■ 
nem TonstVicke Jn»trum(nite oder Vocalstiinen h<M = 
fugt,und kostet den geubten Tonsetzer eine "-lei - 
che MViho ;was um so leichter ist, als das Ton stuck 
ohnehin,und abgesehen von aieser Zngahe , alN^ 
reitzenden und interessanten Eigenschaffen habcir 
muss , welche man fordert; nndweh das beige fugte 
dem Stucke nicht schadet, so istalles \ofhigeerreH/if . ] 
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Les vers dot rent etre courts et en ])*'U't no in .= 
hre dans re cas , et fes phrases fjoetignes sur= 
toicfne doirent pas etre tongues .Vela est ne = 
eessajre jjonr que le Compositeur ait toute la 
faoiJite de pouvoir njouter sans inconvenient 
un Choeur a un morceau cree davance . Xou.v 
voiiseilfons aussi an Compositeur deeoncevoir 
ce Choeur d'afjoi^d hatnnoniquement ^et d'endes= 
siner les parties que le Poete parodiera ensui- 
te sous sa direction . Cela na pas d'tnconve?ii = 
enjt ni de difflculte, ef rend souvent un grand 
service an Musicien . 

' On pent aj outer un Choeur nlmporte a 
quel morceau soit vocal so it instrumeiital . 
Cette proposition est meme assez facile a rea= 
User iPourvu que Von en ait unpen f habitude. 
Comme les occasions pour un semhlabletra= 
rail se presentent fort souvent au Theatre,les 
Jeunes Compositeurs feront blende sy exer = 
rerde bonne heure ,en prenant toute sorte de 
tnorceaux de Musique pour y adapter un on 
plusleurs Choeurs . Les dernieres paroles de 
Jesus -Christ (de HAYDN) etaient dans le 
principe autant de inorceaux purement instru= 
7nentals, precedes dune introduction et sui vis 
dun T erremoto . Plusleurs aniiees apices 
la publication die cet ouvrage,ona aJoutSfSous 
la direction du Compositeur, un Choeur a tous 
ses morceaux , sans en excepter le Tei^ re = 
moto . Pour faire une semblable operation , 
II y a deux m,anieres de la realiser, qui sont : 

1? Le Poete fait des vers selon le carac = 
tere et la coupe du morceau ^ selon sa ton = 
gueuret le sentiment quil ex prime > selon le 
lieu oil il doit etre execute ,• qu en fin, selon les 
personnages chantants., II est ban que le Poe = 
te et le Musicien s^entendent, et que lun con = 
suite Vautre. Le Compositeur regie ensuite 
V harmonic du Choeur, (cette harmonie est 
bien en,tendu celle du morceau fait davance ) 
et y adapte les paroles en phrasant et proso = 
diant regullerement . 

^1' Le Compositeur regie d'abord Vharmo = 
nie vocale, et ensuite le Poete en parodie les 
parties sous la direction du premier . l)exem = 
pie suivant vn encore 7)iieux eclaircireepro- 
f-ede . Void un morceau instrumental pour 



hiJi'Vrise ^,lu^sf»ll fiir diVseti Fall .\; ; . -^\m[ (inr*\^c- 
ni*;-*' sein * -^o \vi»' besiDiiders dte jNu'tfsi'ht'a S^hra^r u 
uicht iang seiii diirfeii . IhVses 'NtncthWiMufi,';' , <^'< 
mit (ier Tonsetzer mit Leichtig-feoif <{*•» ('hor<f<'iiis<'/i*.; 
fertig-en Torisfiioke beifii'g"e'ri koniu* . Aju h r.'.liMM! 
\\\v dem Componisteii, diesen €hor ziivJirdt'/st h.T- 
monisch /ii erfindeii , nnd desseii Stiimnen .'nit'/n 
selzen , welcheu dami ilev Dichter unter s^slner Lf i 
fling" dIeWorfe zu iint«rlf^/j-en hat. . Das isi w odrr 
zn schvver noch zu umstandlirh , iind g-eretcht (f«'3ii 
ToMset/er oft'Trn grossem Vortheil . 

Man kann jedem beliebigren Vocal = und JnstiMi = 
n)enlal= TonstVieke einen Chor beifVig-en . Diese Anf = 
g'abe ist sof[ar leicht ansf'uhrbar , wenn man darin 
nnreinige Ubiing bat . 

Da sicb in der draniatischen Musik die (irelegron = 
heiten zn solcber Arbeit sehr oft darbiethen,so wcPr 
don jnng-e Tonsetzer wobl thnn , sieh hierin bei Zcir 
ton zn nben , indem sie jode Gattung' von Tonsfu 
stueken vornehmen,um dazu einen oder mehroro 
Chore zn setzen . HAYDN'^ letzte sleben ffyjr 
te des Erlosers^ waren iirsprung^lich nur fur^dio 
Jnstrumentalmusik o^mponirt, indem ihnen eino 
Jntroduction voranging^ und ein Terremoto als 
Sohlusft nachfolgte . Mehrere Jabre naieh dem ¥lv r 
soheinen dieses Werkes hat man , unter ^(^.v Leituiijjr 
des Tonsetzers, alien diesen Musiksatzen , selhst 
dem Terrem,oto J einen Chor beigefugt . Vm ol : 
ne seiche Arbeit ausjiufubren , gibt es zwei Wogo . 
namlich : 

|tens x)er Dicbter macht Verse nach dem Cha 
rakternnd der Form des Tonstuekes , nach der liVm 
ge desselben nnd nach der darin ausgedrVickten Km 
pfindnng,nach dem Orte,wo e.s aiisgefiibrt werdorj 
soil , nnd endlich , nach. den singenden Personon 
Es ist gut wenn Dichter und Tonsetzer sich ein vor 
stehen nnd einer A^n andern zu Rathe zieht . Dor 
Comppnist oi^dnet hierauf die Harmonie des Ch ors . 
( Ks verstehtsich,dass dieso Harmonie genan di(^soll 
be des fruber componirten'Tonstucks sein-mus^ . i 
Hierauf passt er derselben die Worte an , welcbo <m' 
r^gelmassig pbrasieren und prosodieren muss . 

Sl^Hi j)er Tonsetzer ordnet anfangs dio Vocal r 
harmonie, welcher hierauf der Dicjjter die AVori o. 
unter der Leitung des Epsten, unterlogt . Das fol : 
gende Beispiel wird dieses Verfabren noch bossor 
e.rkraren : N^ehmen wir folgenden Justrumentalsaf /- 



D.ifc C.\'?GfiS4.D 



Varehi'^fre: ( Voyez Jes deu.T portees inf> 
riciires du \-72 . 



fur (fa-- <)r(>hp>U'r. von welchein <?er iSehliler fnr 
jet/t iinrdie 2 nnierxx^tiw das Pianoforte f,r«sefztrii 
ZfiJen anzusehen hat . 



F'RAGMEXT dun AIR de B Ah LET 
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St le Co^i/pfffiffeh'V veut y fujoutt-r tm i'hoeur 
a quatve parth's , Ut premiere ohose a fa Ire 
('est den ret^'ler I'harmon/e sefofi fes accords 
({u morcean . 

f'oi^ez les quatre portees super ieiires dans 
ie mureeau pre cedent . 

On vomprend faeilement que les rulenrs 
de notes ditns chaqiie partie du Choeur,peii= 
rent et dotvent eprourer des changements 
seloH In longueur des vers et des phrases,se= 
ton la prosod/'e et le gout , la volonte on le 
sentiment du Musicien . Ainsi, an lieu dune 
fjlanche on fera deux noires ,• au lieud\ine 
ronde on fera deuce blanches ,ouune blanche 
pointee et une noire fOU quatre noires^et ain= 
si de suite . 

Si les paroles etaient a faire , le Compo= 
sit en r indiquerait a son Poete la longueur 
des vers et des phrases . II peut nieme fiocer 
la place des syllabes longues et breves . Si 
les vers etaient faits d^arance , le Musicienes= 
saieraif de les adapter a sa Musique , en 
changeant et en variant la valeur des notes 
selon le besoin . Si tons ses efforts sont in- 
fructueicx , it faut quUl fasse retoucher les 
vers , oil prier son Poete d'en faire d^autres 
soxis les conditions precedentes ,ou bienen= 
core if fera parodier sa Musique en suppo- 
sant que le Poete y consetite . [^^^ 

D^apres ce que nous disons et d^aprhs ce 
'jue nous aeons dit dans I'arficlesur lesmor= 
ceaua* d'ensemble, Von voit que le secret des 
oartitions a beaucoup de portees git dans 
la faculte tie pouvoir ajouter successii^e = 
ment differentes choses a un fond simple et 
souvent de fort peu d^apparence . 

En effet, a une harnionie a trois ou a 
quatre parties reeles on ajoute 1? Des voiar. 
2'.' A ces voijc on ajoute d^autres voiar • 39 
puis un Choeur ^ ^9 ensuite les instruments 
a cor ties ,• 5? puis une portion d''instrunients 
a i^ent^ et enfin,'6? les instruments bniydnts 
tels que Trompettes , Trombonnes ^Timbales, 



Wenn nni) der Tonsetizer dazn eiuen vierstimiui - 
^<^n Vooalchor setzen will , so nmss-er voralle'u 
dessen Harmonic nach den Accorden des Tun = 
stueks bilden . Man sehe diese Harmonie in den 
obern 4 Zeilen des gegenwartig-en Beispiels . 

Man begreift leiejit i dass der Xoienwerth jcr 
der Stiinme des Chors Anderungen erfahrenkaini 
und muss . je nach der Lange der Verse nnd Pfjr.i. 
sen , nach der Prosodie , dem Geschmack , dt'.ii 
Willen und Gefiihl des Tonsetzers . Man sefz( 
demnach statt einer halben Note zwei Viertein ; 
stattein^r Ganzen y^wei Halbe ,oder eine Halbc 
mit Punkt und hierauf eine Viertel , Oder vier 
Viertein , u; s: f : 

V^'^enn die Verse erst hinzu g^edichtet werden, 
80 ffibt der Tonsetzer deni l>ichter die gpewrnisch 
ie Lang-e der Verse und Phrasen an . Er kan so r 
g-ar anzeigen , wo Iange,und wo kurze Silhenl.-(nn 
men miissen .Wenn die Verse sehonvorher ffo ^ 
schrieben worden ,80 muss der Tonsetzer traih r 
ten ,sie seiner Musik anznpassen , injdeni er d«Mi 
IVotenwerth nach aeinem Bedurfniss 'andert.Weu 
seine Bemuhung dabei fruchtlos sein solUe , "o 
muss er die Verse umandern lassen,oder denl>i('» 
ter ersueben ,ihm andere unter den obigen Bediii 
gungen zu verfertigen ,oder endlich er lasst «ci ^ 
ner Musik die Worte eigends unterl-egen /''^/ 

Zufolge dem,was wir hier,und in dem Arti 
kel liber die Ensemblestiicke gesagt haben, siehl 
man , dass das Geheimniss der Partituren von sehr 
vielen Zeilen bloss in der Geschicklichkeit licgl . 
einem einfachen und oft sehr unscheinbaren (iiMiii 
de nach und nach verschiedene Dinge beifilgen 
zu konnen . 

Jn der That fiigt man einer Harmonie von H 
Oder i wesentlichen Stimmen bei : itULiL Vocal = 
stimmen • Sl^iiii diesen Vocal stimmen noch anderc; 
ai£iin einen Chor ,- 4i£ii^Saiteninstrumente ; Sllllil 
einen Theil der Blasinstrumente ,und ^^±111 end- 
lich die Larminstrumente , wie Trompeten . , Po = 
saunen , Pauken , etc : Diess ist die Art , w/«' 



^ '^ Anmerkung des Uht^rsatzers , Auf diese Art hat auch Beethovdn seine grosse Fantasie fur Fbrtppiann, 
Orchester ui>4 Chor I op . SO \ t'oiuponirt , indem er , nachdem das gauze Tonstilck schon voUendet war , sioK voni 
Bi^hter naoh seiner Aaigabe dje Worte verfasseu , und den schon geschriebenen Chorstinimen iinterlegen Hess . 
Er ehzahlite mir , djass dieses erst in den letzten Tagen vor der offentlichen Production dieses, damals von ilim 
?>lbst vorgetrageiien Werkes,iind folglich in grosser Kile geschehen konnte . 
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etv : . C est de la sorte que ihn parvientaen= 
fanter ces partitions de 2i ou 30 portees 
^ (liii , en eblouissant les yeux et en etouvdts- 
snnt les oreilles i etonnent tant de person - 
ties non inittees dans cet art , et ou les vrais 
ronnaisseurs ne rencontrent pas le plus sou= 
rent trois deces portees qui nieritent leur 
It Kent ion . 
I Ce systeme de complication et dentasse = 

f/ient a une singuf/ere coincidence avec celui 
lie Vancienne architecture appelee Gothique, 
ou pour mieuac dire sarrazine que Von siir= 
chargeait de niches , de Statues et dec inquatt: 
te autres ornements inutlles et demauvais 
gout ^ propres seulement a defigurer les mo- 
numents et a fatiguer les yeuao et V attention 
des Spectateurs . Mais aumo/ns le fond deces 
unriennes masses architecturales a de lanoh- 
U'sse, de Velevation, de lamajeste et un but 
utile: Ces qualites-la manquent tout afaita 
cei'taines partitions modernes . Cette remar= 
que donnerait a penser qu'il pourrait bien 
e^rister d^autres systemes de compositioti in = 
connus jusqua nos Jours . Ce qui paraitcon = 
tribue'r en faveur de cette assertion, c est que 
les productions de presque tons nos Mattres 
J ad is si celeb res sont passees de mode: L es 
Opems de SCARLATTI.de LULLI, do J0= 
Mh'LLJ, ceux de HAE\DEL,de RAMEAV, 
de HASSE etc:ont disparu pour Jamais. Per = 
Sonne ne pourrait les entendre ?ii les gouter 
de nos Jours . Le meme sort est reserve aux 
productions modernes ! Les Operas de 
a LUCK qui Ofit fait une revolution si eel a = 
iante sur la scene f^rancaise il ny a pas long- 
temps encore , et qui ont Jouidans ce beaupays 
d une celehrite sans borties, ont tetvnineleur 
cnrriere a hur tour. Un genre de Musique 
diametralement oppose a la sienne les a mo = 
mentanement remplaces : Ce nouveau genre, 
a peine apparu surVhorizon, penche deja 
vers son declin . 

On ajoute aussi un Choeitr ,ou plutotdes 
bouts de Choeur,a un air, a un Duo, a im Trio, 
a nil morceaii d^ensemb1efetc:etc:.CesChoeurs 
OH I'esbouts de Choeurs remplacent dans ces 



man diese Fartitnren von 2^ bis 30 Zeileu bil- 
det, welche das Auge blenden und da« Ohr betVui: 
ben, welche jeden , der niehtin diese Kunsl oinjj;-^- 
weiht ist , in Erstaunen setzeii , und in welchen Aw 
wahre Kenner oft kanm niehr aLs drei Zeilen 
entdecJken kann ^ die seiner Aufnierksaniheit werlh 
sind . 

Dieses Sjstem von Znsannnensetzung' und Uber= 
haufungp hat eine sonderbare Ahnliehkeit mit je = 
ner der alten gothischen , oder vielmehr sara =■ 
zenischen Baukunst, welche man mit Blenden , 
Statuen und funfzig: andern unn'othig-en und abgpe - 
schmackten Verzierungren iiiberlnd, welche nur g-Or 
eignet waren , die Denkmale zu entstellen und die; 
Augen und die Aufmerksanikeit der Betrachtendch 
zn ermuden . Aber wenigstens ist doch (fie fTjMind = 
idee dieser alten architektonischcn Masse n edel , 
erhahen, majestatiseh, und hat einen nutzlichen 
Zweck : Eigenschaften , welche gewissen moder = 
nen Partituren vollig mangeln , Diese Bemerkung 
konnte dem Gedanken Rauni geben,dass den doch 
auch noch andere Compositions =S,vstenie moglich 
sind, die bisjetzt unbekannt blieben . Das , was 
dieser Behauptung zu Gunsten spricht,ist iWr Um= 
stand, dass fast alle unsere, ehemals so berVihmten 
Meister 8<'hon lange aus der Mode sind: Die Opern 
von SCARLATTI, LULLI, JOMELLI , jene von 
HANDEL , KAMEAU, HASSE , etc: sind fllr im = 
mer ver^chwunden . Niemand konnte sie hfHi(zii(a= 
g"e anhoren und daran Geschmack finden. Dassel= 
be Schicksal steht dtin modernen Werken bevor J 
Die Opernvon GFiUCK, die vornicht sehr langer 
Zeit auf der franzosischen B'uhne eine so glanzenz 
de Umwalzung hervorbrachten ,habcn auch ihrer= 
seits ihre Laufbahn beendigt . Eine Musikgadung, 
die der seinigen vollig entgegengesetzt ist,hatdie= 
selben far den Aug-enblick ersetzt : diese nene Gat= 
tung, kaum am Horizont aufgestiegen , neigt sich 
auch schon ihrem Untergange zu . 



Auch den Arien ,den Duetten , Terzetten, ¥a\ - 
semblestucken , etc: etc: wird bisweilen ein < hbr, 
Oder kleine Chorphrasen beigefiigt . Diese Chore 
Oder Chorphrasen stehen bei diesen TonstVickeu an. 
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tageusement dans In Coda en la i yndn/it plu.^. 
chftude et plus eclatntite = 

Un Choeura Vun/sson , dialogiiant acenm 
morceau d'ensemble non a I'nnisson ^doif pro - 
dnire benucoup d'effet, etant en situation et 
hlen coneu de la part du Compositeur . 

II arrive assez sourent aussi que fonajou- 
te a un Choeur les Aeteurs principeauac de la 
piece . Dans ce cas cest le Clioeur quiestVoh - 
Jet essentiel . Tels sont p:e : les Cfioenrsgene^ 
raujc qui terminent un aete, ef ou tout lemon - 
de rhante on doit bhanter . Cette proposition 
est la plus facile a realiser. On invente da _ 
bord le Choeur ,ensuite Von y ajoutelesroi.v 
des Aeteurs : Les Sopranos doublent ordinal = 
rement les Sopranos du Choeur y' les Tenors 
en doublent les Tenors '^ les li asses - tallies 
doublent les Basses -taifles . Les Aeteurs pri/i= 
eipnucr font sourent semblant de chanter dans 
ce cas f en our rant la houche et en gesticulant. 
Ainsi ceserait peine perdue que de soigner 
leurs parties, a mains que la situation ne I'e = 
o'lgeat.dans le courq,nt du Choeur. Dans ce 
dernier cas f il faut fairs des bouts de mor = 
cenujc d^ensemble ,et y ajouter au contraire 
le Choeur: car c^est toujour s fobjet princi = 
pal qu^il faut realiser d'abord, et reienirenz 
suite a Vaccessoire . 

VII. 

CHOEURS CHAIVTANTS, 

ou executant en menie temps la melodie. 

Ce nest pas ordinairement par la melo - 
die que les Choeurs hrillent . Pour earecuter 
des chants il faut dii gout, une belle voiac,du 
sentiment , de la finesse et de la sensibilite . 
Toutes ces chases ^la sont fort rares,et Van 
tie pent pas raisonnablement les ejrigerdes 
Choristes . II faut aussi considerer qu * une 
melodie plus on ?nains seduisante ne se laisse 
pas chanter en meine temps par une douzaine 
au une demi -douzaine de Chanteurs , parce 
que chacun a sa maniere de sentir . Une telle 
melodie ne permettrait pas nan plus d^etre 
accampagnee par une masse d'autres Chori= 
stes quiyie plus saurent,crientplutat quails 
ne chantent . 



{Ut 'Uelle ^^r Ri+orneil*'. \^{\vv dieiien vortheil - 
} at't da/u . dereii Coda g'ran'/,end«'r nnd bt'teb r 
^er zu machen . 

Ein Chor im Unison,dialog:isir( miteineni Kn = 
semblestuck,welche!* nicht im Unison g-eht^miisstc 
g^rosse Wirkuiigr machen , wenn er gut er fun deu 
und der Situation ang"emessen ware . 

Es gesohieht auch haufig, dass man einem Chor 
-die Principal = Sang^er der Oper beifilgrt . Jn diesem 
Falle ist der Chor der wesentlivhe (xegenstand . 
V^on dieses* Art sind z : B *• die allg^emeinen Chore ^ 
vvelehe einen Akt beendig^en ,nnd wo alles sin^t 
Oder singen soil-. Diese x\ufgabe ist am leichtesN'n 
auszufnhren. Man erfindet anfangs den ChT()r,hi<'r= 
auf fiigt mart die Stimmen der Hauptsanger bei : 
die So/)rff7ie verdoppeln da gemeiniglich den er= 
sten Choj" = Sopran ^ die Tenare verdoppeluseir 
nen Tenor; die Biisse %^u\gi\ Bass . Jn diesem 
Falle machen oft die Hanptsanger die Miene , als 
ob sie mitsangen , indem sie den Mund offnen nnd 
dazu die nothigen Geberden machen .Esware dem- 
nach verlorne Muhe,ihre Stimmen mit besonde ^ 
rer Anfmerksamkeit zu bearbeiten, wenigstens so 
iange es die Situation im Laufe des Chars nicht 
erfordert . Jn diesem lef/teu Falle aber muss ni.iti 
Satzeeines Ensemblestilcks eiuflechten , nnd hie = 
zu den Chor als Zugabe beiiagen .-deM man muss 
immer zuer>t den Hauptgegenstand ansfuhren , 
und sodannerst zu den Nebendingen schreiten . 

VII. 

IJBER VOCALzrCHORE , 

ivelehe zu/sfleich die Itlelodie ausfiihreh. 

Jn der Kegel ist es nicht die Melodie, wodurch 
die Chore glanzen . Vm Melodien vorzutragen,be = 
darf es des Ge8chmacks,einer schonen Stimme,des 
Gefuhls , der Zartheit und Empfindung . Alle diese 
Eigenschaften sind selten , und man kann sie ver - 
nunftigerweise nicht von den Choristen verlangen. 
Auch muss erwogen werden , dass eine schone und 
zarte Melodie sich nicht wohl zugl^ich von einem 
Duzend oder Halbduzend Sanger vortragen.lasst. 
weil jeder seine eijgene Empfindungsweise hat . 
Eine solche Melodie/wiirde eh"*fen so wenigerlau = 
ben , von einer Masse anderer Choristen begleitet 
zu werden , welche meistens mehr zu schreien als 
zu singen gewohnt sind . 
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Toiites ves €i)H,sideratlons aont la cause et 
font que fon na pas de reritables Choeurs 
f'ftnnfants:€t lorsqu it fauf ffes chants du - 
rant un Choeur, on fes confte a Vorchestre , 
en les dotinant aux premiers Violonsouades 
instruments m vent so los . • - 

Cependant il y a des melodies que le Cfifjeur 
pent et doit souvent eccecuter : Tels so fit les 
airs nationauar : des airs de danse accompa = 
gnes de Choeurs ,* une Chanson ,• une Barca = 
rolle ^ des Refrains et des Chants que Von 
peut ejrecuter plutot Forte que Piano . 

Les Choeurs doux, ( tels que le sont p:e : 

jtiie Priere ,une Invocation i et enfinvn Chant 

religieux quelconque,) sont susceptibles par 

fois de beaucoup d^effet, lorsquHls sontecrits 

arec une tres gr»/ide simplicitSf et duneexe= 

cution tres facile', Le chant de ces Choeurs 

est ordlnairement syllabique,et c^est aussi le 

nieilleur pounf execution de beaucoup de roix. 

P' E ' 

M.^a, CHOEVR. 



Alle diese Riicksichten sind die Ursaohe dass iiKin 
keiue wahrhaft melodi'osen Chore besitzt : und 
weiin man eines Gesangs wahrend einem Chor bo = 
darf , so vertraut man ihn lieber dem Orchesteran. 
indem man ihn durch die ersten Violinen , Oder 
durch ein Blasinstrument Solo vorlrag-en lassl . 

Jndessen gibt es Melodien , welehe haufi^j- der 
Chor vortragen kann und muss : wie K:B:die iVa = 
tionalgesange^ Ballet = Arien vom Chor begleitet; 
ein Liedehen -eine Baroarolle^^ Refrains und (to= 
sanffsatze , welehe man eher Forte als Piano 
ausfiihren darf . 

Die sanften Chore , ( wie z: B : einr<iebeth,ei?ie 
Anrufung, und uberhaupt jeder religiose Gesang: ,) 
sind oft sehr vieler Wirkung fahig, wenn sie mit 
grosser Einfaehheit gesohrieben ,und recht leicht 
ausfiihrbar sind . I)er Gesang dieser Chore istniei: 
steus so ,dass auf jede Silbe eine Note kommt,und 
dieses istauch die teste Art fiir die leiehte Aus z 
fiihrung mit vielen Stimmen . Z : B : 

CHOR. 



D essjus .■ 

Sop ran . 

nn)i(c Conire 

it faille. 
.iT( u. Tenor . 
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Hohe Got = tin er=hor', ach er=hV)i* unser He= hen Jschutze uns , sohutze unsjsohut/.e 
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fjKS CilORrRS DESSiMES 



Xoi/s ai'ons cu dans le numero precedent 
que les Choeurs ne hrillent pas en general da 
cote du chant . Ce sont des accords, des modu- 
lations , des traits a l\inisson et de la bonne 
et franche hartnonie quil leur faut . -S/ les 
Choeurs vei'itablement chantants sont rares, 
ceux que fon nomine dans les bonnes E coles 
C/ioeiirs des sines , le sont encore daranta = 
ge . Pour composer ces derniers il faut etre 
un harmoniste tres habile , un contrapuntiste 
ejoperimente : Qualites rares aujourd ^ hui . 
Ces Choeurs )ie font en dessinant adroitement 
les parties , en employ ant des imitations sail = 
lantes ,• en placant ingenieusement des S tretz 
tos fails arec des 7notifs courts , frais et eh = 
tend us d'arance ^en pi^oduisafit deseff'ets neufs 
arec la matiere fuguee^etc:^ Mais cette sorte 
de production est reservee pour daut res temps 
que les notres et pour un autre public . 

Au surplus , les Choeurs dessines convien- 
nent mieuJr aujr oratorios et a la Jfusique re- 
ligieuse quau Theatre , ou tant de choses en= 
nuient tout en meritant , sous.le rapport de 
I'art , d'etre t7^ansrnises a la poster ite . 

On troure des Choeurs dessines da/is les 
oratorios de H .1 Kfyf DEL, dans les psaumes 
de M.4HCEJL LO , dans les productions sn = 
crees de HAVD^V et de MOZART , et dans 
te's ouvrages detant d'autres Compositeurs 
Celebrex . 



VON DEN CHORE N 

in strens^erm j!?tyle. 

Wir ersehen aus dem vorherg^ehenden Ah = 
.*>chnitt,da'*s die Chore im allgeinoinen iiicht durchdic 
Melodie glanzeu . Sie bediirffn nur der Aeco rde . 
der Modulationen, Satze im Unison ,uiid der rich = 
tig-en und freieu Harmonic . Wenn sehon die wahr^ 
haft melodiosen Chore selten sind, so siiid es dit' 
Chore im streng-eren Stvie noch mehr. I'm diese 
letztern zn componieren . muss man ein sehr {ye - 
schikter Har moniker, ein sehr erfahrner C-ontra 
punktist sein : Eigeusohaften , die heutzutag-e sel 
ten sind . IHese Chore werden erfunden , indem 
man die Stimmen mit Gewandtheit fortfiihrt ; in - 
dem man geistreiche .Imitalionen aubringt; indem 
man aus knrzen . frisehen und schon voraHs geh'oiv 
ten IVlotiveii g-eniale Eng-fiihrnrig-en bildet:indeni 
man ans dem Fug-en = IStoffe nene Kffekte hervor- 

bringt, etC:eto: Aber diese Art von Kiinstwer 

ken ist einerandern Zei( und einem andern Fubll 
kum aufbehalteu , als die unsern . 

Ubrig^ens eig-nen ?ieh i^olche gr^arbeiteten (ho - 
re mehr fiir die Oratorien und flir die Kirchen - 
musik , als iiir das Theater . wo »o viele Saehen 
Langeweile verur^»achen, die, in Hinsieht auf die 
Kunftt, verdienen wVirden , auf die Naehwelt zu 
kommen . 

. Man findet solche streng-en Chore in Aen Ora 
torien des Handel , in den Psalmendes Mar 
cello , in den Kirchenwerken Haydn's and 
Mozarts , und in so vielen Werken anderer be - 
ruhmten Meister . 
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liable des niatieres. 

Ih'.s (J fa ads finals d Opera 

Df I lutt'odtir.tiini imralf . 

Ihf plan lint steal d^un arte l,i/r/ffifc •> w« d^tttt 

Opera 

Puvtie infitrumenlnle.de lOpera 

t^e f nuve.vtnre 

fh' I e.ntracfe musical . . . • 

Des marches reliff tenses et milif aires 

Des mnrceu.r que [''on execute durant nn erene = 
inen( qnefntinque qui se passe sui' la scene. . . 

Des airs de da-nse dans un Opera 

Des liifournelles 

De qiielques effets particulfe.rs lintchant I'm- ^ 

chestre. 
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Jiilialt . 

Villi (h>n }fr(iss«Mi Opcrii _ Finalen . . . 

V^^iMi (ler f oc«/ _ .riitroduotiiiii . . . .• 

V'diii niusikalisclieii Kiitwurf oiiu's lyrisclifu Akts - 

oder ♦'iiier Opcr 

V(»ii (It'iii Jnstvunu'lita I _ Tlit4l eiuer 0|ii'r 

A'^oii der Onuertnre - 

\diii miisikatisclieii Zwisrlu'Hakt .- 

Vdii d»-ii rellffiifseii mid [iiililjlrisclicn MVirsclicii . . . 
Vdii deii TdiistVicki'ii , \vf'lrlu> waliTRiid einir ;iii(' dcr 
lU'iluie vorfiilU'iidi'ii lU'iifcbenhfil aus{p'i'ii!irl wcrdfii. 

Vow df n TanzstVicUcii iu ♦'iiier Oper. 

Von den Ritorin'lhMi 

IHn'r versoliiwl»'iie hesoudrre Wirkuii.'p'ii dt'S Or = 
i'liestcr _ Satzos 
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DBS GIUXDS FIXJLS 

('(• qne ton appeUc Finale dans les Ope = 
vn.-i Itallens est luie succession etun enchnin€= 
}nent non intervomjni de Ui/yerents niorce<nur 
tvfs que : Dun , Trio , et en general toutesor= 
te de morceatijr d*enseml)le . On y evite des 
.Airs et des Hecitatifs, a moins (pie la situation 
theatrale ne I'e.vige ; tnais on y introduit des 
ilioeurs chaque f'ois que faction le permet . 

Le dernier morcenu d'un Final doit etre 
le pJus cfiaud et le plus saiflant sous fe rapz 
port de la Jffusique . On place toujours fe Fi = 
nal a la fin d^un Acte . f'oici le plande trois Fi- 
nals connus : 

M 1 . 

Plan du Final i\w st'conil ii<*le dr 

\oz,'z.e (ii Fiyaro par Mo-zarf . 

n uo en Mil? 7' rio en Sin .^Qnafuor 

dirise en deiur parties dont la itLiLesten Sol 

et la 2*^Ji^ en Vt (Jninfetfo dirise en 

deujc parties dont la tHIHL est en Fa et lader= 

niere en Sip Sep f nor en Jfip ,«// dernier 

niorcean du Final . Chaque inorceau etant 
destine a une nourelle scene ^ le toatse com = 
pose de cinq morceaua' on de cint/ scenes , 
it ny a pas de C/ioeurs dans ce Final . 

Plan du Final du premier acte du 

. Mafrimonio segreto par CimaroHa, 

Quat u o r en He — Quatuor en Mi r 

(Jninfetfo en Ut Tnajeur^suiri d^un coffo = 
que Musical entre les Acteurs pour amener 
ic dernier moreeau du F inai ^ ainsi que le 
ton de He majeur par lequel ce Final a de- 
bute . Ce dernier moreeau est un Sen'tuo r 
ilu mo u rem en t . d 'A 1 1 e g ro v i v a ce . • 

M. 3 . 
Plan du Final du premier acte de 

Don Oiova nni par Mo-zarf. 



OPEU]>?_FIi^ALEN. 

Das. was niaji in den ilalieiiisrheii Opern Fina- 
le neimt, i>t eiae Keihe und u!Hinterbroohen»; Ver^ 
kelluiiff von versohiedenen Ton^U'icken ,\\io.: fJuet= 
ten, Terzetten, nnd uberhaupf alien Arfen von 
Enseml)lestVjck<M» . >lan v'ermeidel da die Arien 
nnd Hecitatire , wenigstens so welt n{<'ht die thfar 
tralisc'he Situation der^leicheii erfordert,aher man 
fnhrt da C/fore ein,so oft die Ilandlunfj'es eriaubt . 
I)as letzte Stuck eines Finale muss das belcb- 
teste und ^eistreiehst« in. musikalischer llinsirht 
sein . Das Finale findet seinen Plalz stet" am 
Scblusse eines Akts . Hier folg:t der Plan von(troi 
bekannten Finalen : 

JVL 1 . 

V Plan des Finale des 2^^^ Akts aur^ 

Mo'zartH JVo-zze di Figaro. 

Duett in Ks Terzett in H .^tjuartett 

in zwei Abtheilunjjfen , wovon di«^ erste in fir, die 

-2*- in C Quintet t in zwei Abtheilung'en,\vo= 

von die erste in F uud die 2^- in H .— Septett 
in Fs <»der letzles Sliiek des Finale. Da jeder .. 
Sat/, fur einen neuen Auftritt bestiinmt isi , so be: 
stehl das Ganze aus fi'inf Silt/en oderans 5 y^c'e - 
nen.Jlw diesem Finale ist kein Chor . 

Plan des Finale des jsten Akts aus 
Mafrimonio negre.fo von Cimarosa, 

Q iiarte tt in /> Quartett in Ks . _Ouinz 

tett in C rfw/*, welcheni ein mnsikalische's Ge= 
sprach zwisehen den Sau{jern nachfolgt ,ai« den 
letzteii SatK des Finale so wie die D.dur/Toiu 
art herbei'/ufuhren , in wejcher das Finale 
bejfonnen hat. Der letzte Satz ist ein .S^^r^f?/'^, 
Allegro virace . 

Plan des Finale des t^l^ Akts aus 

Mo'z.arfs Don Giovanni. 



Duo erf: Ut majeur qui t ermine par un 

Clioeur; Allegro ass at Moreeau d^en = 

semfile en Fa oh le mourement et la mesure 



Duett in C dur^ welches mit einemCAor en = 

det , Allegro assai . Knsemblesturk yf F^ in 

vvelehem das Tempo und die Taktart dreinial 

n.<fc ri>9fi«sf, E. 



rtuingcnttr^is fois . Tvio en Silr,.4(iaff/o.^ 

(Juatuqr en Mtl<, Allegr^o ,—Quintefi(y en 

Ut majeur^ Maestoso Collogue entresept 

personrtkges durant une danse en Sol.^JfIor= 
ceau d ensemble. Allegro , Andante Maes= 
tosio . Le Compositeur y module sans cesse • 
ce morceau doit amener ce qui suit , et lui 
tient lieu d''une espece d^introducti^n.Sep= 
tuor ou dernier morceau du Final , en Ut, 
A llegro et ensuite Presto . 

L^on voit par ces trois eaoemples qu^un Fi- 
nal est une succession de scenes et de morceawr 
mesures, surtout de morceaux d ensemble qui 
se trouvent dans diff events tons ^et -qui sont 
d^un caractere different: Les uns sontlongs^ 
les autres sont courts . lis se trouvent dans 
des situations ou it faut souvent expliquer, 
eclaircii" et amenej' ce qui suit. II arrive que 
les Acteurs chant ent ou declament dans les 
uns plus que dans les autres, Quelquefoisils 
ne chantent que lun apres Vautre durant un 
itnorceau tout entier. Souvent la situation est 
interessante, souhent elle n'est que neces z 
saire pour Vintelligence de la scene. Dans ce 
dernier cas , on met les vers en Recitatifs'ils 
nese trouvent pas dans le courant d^tiH Fi= 
nal , dans lequel tout est me sure , comme 
njnis Vavons dit . 

Pour remplacer leMecitatif on fait un 
morceau qui interesse plutot par forchestj'e 
que par les voiac , et dans lequel les Acteurs 
nefont ordinairement que declamer en chan- 
Jtaiit-^. 

: Les Italiens inodernes chantejit souvent 
la oil la scene nexige quune declamationmez 
suree . Les partisans exclusifs du chant , di= . 
sent que la Melo die est to ujo urs p refer a b le 
a la declamation . Mais un abusestet reste = 
ra toujours un abus . Lorsqu 'tin nefaitnulle 
attention a ce quise passe sur la scene ., le 
Chant doit temporter sur la declamation.nul 
doute. Des chants continuels ,tout en flattant 
Ifis oreilleSf deviennent monotones , fatigants, 
et nuisent souvent a fillu^ioxi Scenique . Si 
les Italiens ne font que fhanter , c'est quHls 
nont pas le ^enie ni fart d^ nous interesser 
par de beaux. ?norceaux declanies et eniploy= 
es a projios.. 

Le Compositeur efi suivant son Poetesce= 
ne pdr.scene change de ton , de niesure^demouz 
vein ent de mesttre, lorsque chaque morceau 



wechselt. Terzett in B , Adagio . — Quar- 

tett in FJSf Allegro . — ' Quint ett in Cjlur, 

Maestoso . Gespraeh zwischeu sieben Pers<>= 

nen wahrend einem Taiiz in Gr . — Enseniblestll<'k. 
Allegj^o, Andante fnaestoso . per Tonset/* r 
moduliert da unaafhorlich • dieser Sat/ vSoU das 
Nachfolgende herbeif'uhreii , welohem er'als eirif 
Art von Einleiluag- dient . — S e ptett oder ]et%z 
ter Satz des Finale, in C . Allegro and spa = 
ter Presto . > 1 

Airs diesen drei Beispielen ersieht maii^dass 
e\n Fijiale nnreine Reihe von Scenen und \on 
taktirten Musikstueken ist , und zwar beaonders 
von Ensemblestucken , welehe in verschiedenen 
Tonarten,nnd in versehiedenem Charakter com - 
ponirt sind : die Einen sind lang^, die Andern 
kiirz . Sie kommen oft in Situationen vor,wodas 
IVachfoIg-ende erklart , beleuchtet nnd herheige zz 
fiibrt werden muss . Es ^eschiebt , dass die San = 
g-er in deni Einen mehr sing^en oder deklamiren 
als in den Andern . Bisweilen singen sie wahrend 
einem g^anzen Satze nnr abwechselnd einer nach 
dem andern . Oft ist die Situation interessant,ot't 
ist sie nur nothwendig- zur V^erstandlichkeit dei* 
Handlung' . Jn diesem letzfen Falle setztmandie 
Verse in Hecitafiv , wenn sie nicht im Laufe ei r 
nes Finals vorkommen , wo ailes ,wie wir sohon 
g-esag^; haben, taktirt sein muss . 

Vm dRA ftecitativ zu ersetzen,,niacbtnian da 
einen Satz,der mehr duroh das Oreheater alsduroh 
die Vocalstimmen interessirt,und in weloheni die 
Sanger gewohnlich nur singend deklamiren . 

l>ie neuern .Italiener sinjpBii oft da , wo die Hand- 
lung nnr eine taktirte Declamation erfordert. Die 
aus.schlieHsenden Oesangs =Iiiebhaber sagen,dass 
die Melodic stets der Deklamation vorzuziehen 
sei . Aber ein Missbrauoh ist und bleibt stets Miss = 
branch. Wenn man auf die Handlung gar keine Airfz 
merksamkeit verwehdet , so muss ohne Zweifel 
der GesangViber die Deklamation gestelll werden . 
Aber immerwahrender (resang , und wenner deiu 
Ohr noch so sehr schmeichelt, wird. monoton ,♦•/" = 
mudend ,und schaidet oft der theatralischen TViu = 
schung . Wenn die Jtaliener iiiimer nur 9ingen,s() 
gesebieht ea^ well sie weder das Oenie noch die 
Kniist bieiitzeD«»uji8 dureJi 8chone und wohlange = 
brachte deklamirte Tonstiicke zn interessieren . 

Jndem^der Tons^tzer dem Dichter Scetie fur 
Scene nachfolgt, wechselt er die Toaiart , die 
Taktart ,und das l>m;>o^ im Falljeder Satz 
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neee,s'jiite un caiUietere partt'culier . Tans ces 
fffor.qeaua' doifent seauivve et s'etichainern(i= 

ll nest pas toifjours necessaire de fah'eun 
morceuit special pour chaQue nour ell e scene: 
(Juand la scene sutrante n'amene pas un chnri: 
gement notable dans la situation^le mememor- 
ceaii peat duvev deiur scenes ent teres et plus. 
Dans le cas contratre , il est par fois neces = 
salre de changer de morceau dans la meme 
scene . 

Le Compositeur peut aussi indiffuercechatk: 
getnent en coupant son morcean par un autre 
nioui'ement , par une autre niesure et par un 
autre ton . 

Le ton du morceau suirant est quelque = 
fois tres eloigne de celui qui fa precede. C€t= 
te transition forte et siihile ne doit se faire 
que la ou il y a un contraste a exprimer , a 
muins que Von tiy pari'ienne par une modu - 
lafioti reguliere qui lie les deujr tons natii = 
rellement . 

Comme nous arons donne sur les nuorceamic 
d^ensemhle des eclaircissements suffisants,il 
est' inutile d^en dire ici davantage, II nous 
res(esculem,ent a donner des renseig nenients 
particuliers sur le dernier m^orceau du F i= 
nal .€e dernier morceau que Von poi/rrnit 
nommer la Coda ou le coup de fonet du fi = 
nal ^ est destine a couronner cette produc = 
tlon.A cet ef'fet,le Po'ete rassemble sur la 
scene tons ses Acteurs ^il none sonvent h cet 
endroit Vintrigue de sa piece , de vianiere a 
ce que personne ne s'entend plus • ou Men il 
prepare une catastrophe inattendue qui y fait 
e.vplosion ^ou bien, il y fait pressentir unevh 
neinent dont tout le monde redouts Vissue ,. 
0}i bien encore ,il annonce un m.alheur dont 
chacuu craint de devenir nictime ,et.c: etc : 

Le Compositeur a done un point ficrequi 
daiis toutes ces circonstances le guide pour 
realiser ce dernier morceau de son F in a I . 
Par ce qui precede ce dernier tnorceaujlsait 
de quoi il s'agit et sur quo I il doit s'arreter . 
Ain'sifSeldn la situfition,selon son genie, et 
selon les ressources de son art , it tachera de 
seconder Vimpression generate que la scene 
produit ^ d'aiigmenter la perplexite des Ac - 
teurs ; d'eivprimer la desolation , le desespair, 



201 

eines besoudereu Charakters bedarf . Alle diese 
Satze mnssen einander naturlich uachfif'olgren uudkn 
einander geJcettfet sein . 

Es ist nieht immer nothweudig' , fur jedeu neu - 
eii Auftritt einen besonderen 8atz zii beg^innen : 
Wenn die nachfolg-ende Scene Iceine bedeutende 
Anderung" in der Sitnation herbeifiihrt , so jkann 
derselbe Satz durch zwei ganze Scenen uiid laiiz- 
grer ,'fortdaiiern . Jmentgeg-engfesetzten Falle ist 
es aber meistens nothwendiff , mit der neuen Scene 
auch eineu neuen Satz za beg-innen . 

I>er Tonsetzerkann diese Veranderungaueh da = 
durch auzeis"en , dass er seinem Satz ein anderes 
Tempo , eine andere Taktart , nnd eine andere. 
Tonart^ibt . 

Die Tonart des nachfolgenden Satzes ist. oft 
von der vorh'ergehenden sehrentfernt .Diese star = 
fce ond plotzliche Ausweichung- darf nnrda auge = ^ 
bracht werden ,'wo ein besoi^derer Contrast 'auH = 
zadrucken ist, wenigstens wenn man nicht durch 
eine regelmassige Modulatian dahin gelangt , \vj^. 
durch beide Tonarten natVirlieh aneinander gebuur' 
den werden . 

Wir haben nun liber die Knsemblestiicke hinreir 
chende Aafklaruug-en jjegehen , nnd es ware unn'o = 
thig noch mehr hierViber zu sagen . Nur iiber den 
letzten Satz des Finale bleiben uns noch besondf'^ 
re Bemerkungen zu maehen ubrig /Dieser^Ietzte 
Satz , {\oA\ man die Coda o'der den Galop des Fi= 
jinles neiinen kojinte,ist bestiinmt , das Gan-ze zU; 
krVVnen »Zti'dieser Wirkung versammelt der D ich = 
ter alle seiru; I'ersonen auf der Buhne;er knilpft 
oft an diese Stelle die .Intrigue seines Gedichts - 
auf eine Art , dass IViemand wei8s,wa8er thun 
soil .Oder er bereitet eine unerwartete Katastr.()= 
phc , die hier losbricht ; oder anch , er la^sst hie r 
eine Begebenheit ahnden,von welchef Alios d.ie 
Entwicklung furchtet •, oder er kiindigt ein Un - 
glVick an , von welchem jcder das Opfer zu wer = 
den sich fiirchtet, efcefc: 

Der Tonsetzer hat da foljflich einen festen An= 
halt8pnnkt,welcher unter alien diese n UmstandeB- 
ihn leitet,uni diesen letzten S^tz des Finals 
darznstellen . Durch das , was diesem letaften Sat- 
ze vorangeht , weiss er /urn was es sich handelt , 
and wohin er seine'Kraite zn leite^i hat . Also 
hat er da, nach dem. Masse seines Genies itnd - 
naeh den Hilfsmittein seiner Kun*t,zntrachteu , 
mit dem allgemeinen ,anf der Buhne bewtrkten 
Eindruck gleicben Schritt zn halten ;i(iie Betrof - 
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le^lesorde J la confusion ou la colere • de , 
petndre la stitpeur y le desahtre oUln ven = 
geance . . . etc: etc: 



La Musique ne cree pas, n^amene pas les 
situations, et ne snuratt y parvenir , puree 
que cela est hors de son element • c^est l^ oh - 
jet de la Po.esie . Mais la Musique peut pro - 
longer consider ablenient une situation et cela 
avec un interet soufenu. Par exe^nple , lors = 
quon a prononce Varret de mort de la Pre = 
tresse dans le 2? Acte de la Vestale, il fan = 
drait que les Acteurs quitassent la scene sur 
le champ y-ou que le rideau tomb at s^ il n'y 
avail pas de Musique ^ et la sensation qnecet= 
ie scene produit sur les auditeurs ne serait 
qu instant anee: Mais la Musique laprolonge 
de plusieurs minutes sans en diminuer iinte= 
ifet . C^est dans des circonstances semhlahles 
que la Musique peut rendrele plMsgrandser= 
I'ic^aluPoesie, 

Toutlemotute preseiit sur la scene doit 
chanter simultanement dans ce dernier ni6r= 
ceau du Final • et si le Po'ete avait oubliede 
donner quelques vers a un Acteuri il faudrait 
que le Musicien y suppleat en ejnpruntant les 
paroles d'un autre Acteur^ ou dunChoeurpi'et 
sent, ou guil en fit faire s-il n'avait pas le 
talent de les inventer lui nieme . Tout doit 
concouru^ a cet effet, le^Poete, le Composi= 
teur, les Acteurs et les Musiciens .Les res = 
sources d'harmonie et de forchestre sont ici 
indispensables . Des transitions hardiesmals 
bien amenees, et des progressions harnioni z 
qiies recherchees , ?ieuves et heureuses,y sont 
a leurjpJace . 

CON SELL. 

Lorsque le (fompositeur a biensaisi l'en = 
semble de eette derniere scene deson Final ? 
il inventera un morceau de Musique instru- 
mentale dont f effet reponde ,autant quepos^ 
sible,a cette situation qu-il se representera 
sans c'esse durant ce travail : cene sera qu' a = 
pres avpirconcu cette Musique qilil ajouie = 
rq, lesfvHx a son morceau, ce qui est iou - 
Jours possible et metne ass^z facile a reqii = 
ser^pourvu que Von y soit ud pen habitue . 



fenheit der handeluden Persouen. zu- vermehren ; 
die Bekummeniiss , die Ver.zweiflurig-jdie Unord = 
nungp,die Verwirrung: oder den Z,orn auszudrii = 
eJkeii • daa Entsetzen , di^, Zerstbning^ oder die Il;i = 
che ausznmahlen , etC'.etc: 

Die Musik ersehafft nicht die Situationen rind 
filhrt sie anch nieht herJbei • und kann dieses auch 
iiieht , weil es nicht in ihrem Wirkungpskreise liegt. 
Aber die Mnsik kann eine Situation mit iminer 
verstarktem Jnteresse verlangern . So z:B; als 
im zweiten Akt der Vestalin da(t Todesurtheil 
der Priesterin ausgrev'*proehen ^vo^den ist,so muss = 
ten die handelnden Personen die Buhne sog-leich 
verlassen, oder der Vorhang" sogrleich niederfal = 
len ,wenn es dabei keine Musik grabe • und der 
Eindruck ,welchen diese Scewe auf die Zuschaner 
hervorbringrt , ware nur ein Aug-eiiblicklieher ; 
aber die Musik verlang-ert ilin um mehrere Minu^ 
ten,ohne8ein Jnteresse zu vermindern . Jn siril = 
ehen Verhaltnissen ist es , wo die Musik der DieKt- 
• kunst die wichtigsten Dienste leisten kann . ' 

Jn diesem letzten Satze.eines Finale mus^ 
aUea,was auf der Buhne zugftgen ist , mitaing^en"., 
und wenn der iHchter verg^easen haben 8oUte,ei- 
uem Sanger einige Verse z.azutheilen , so niuss der 
Tonsetzer das Fehlende erganzen indemer Worle 
eines andern Sang-ers oder des anwesenden Choirs 
entlehnt , oder aolehe dazu machen laast,wenn ev 
deren ni<'ht selber zuerfinden die Gabe hat» Alles 
muss hier zur Gesanimtwirkung beitragen ; der 
Diehter ,der Componist und die Muaiker . Die 
Hilfsmittel der Harmonic und dea Orehestera sind 
hier unerlasslich . Kuhne , aber wohl herbeig-e = 
fiihrte Ausweichungren ,und ausgesuehte harmo = 
nische, neue und gpluokliohe Fortachreitungen 
sind hier vollig^ an fhreni Platze . 

BB]WJERKUNG,UNI> GUTERRATH. 

Wenn der Tonaetzer die Gesamratwirkungdie= 
aer letzten Sce7ie seines Finale wohl aufgrefasst 
hat , so hat er zuvorderst ein JnstrumentaltonstVick 
zu erfinden , dessen Wirkung? so viel als nur mog.- 
lieh dieser Situation entapricht ,welphe er sieh 
. wahrend dieaer Arbeit unaufhorlich in seiner 
Einbildangakraft darstetlen muss : danerst,wenn 
difBser TQiisat^ erfunden ist, fiigt er demselb^n 
die Vocalstiramen bei , was immer m'oglic'h^ja ao= 
gar ziemlich leicht ansfuhrbar ist , wenn man da r 
rin nur einige Ubung^ beftitzt . 
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Kiifaisant le confrairei c'est-h-di'i^e en cher= 
chant In pnrtie rocafe d'abord pour njouter 
ensiute son orehestre , comme cela se prati = 
que pour les Airs , Duos , Trios , etc .• ^7 ?ie 
reussirait pas ,ou nff. reussiraif que medio _ 
crenient . // ne s'af/.it pas ici de fnire vnloir 
des vers et des paroles^- ni de mettreoujitur 
VufjiUte du gosier des lirtuoses ; ni des 
chants qui doivent seduire Voreille: tout ce = 
la sera it froid en cet endroit . Ce soyit des ef= 
fets d'un ordre superieur , et de grands ta = 
bleauJ* musinauir que I on exige, et dans les= 
quels la Musique Joue lerole principal, pnr= 
ce que la fin dune action scenique s'' arret e 
tout ej'pres pour faire cafoir cet art .Or, it 
est incomparabletnent plus facile et plus na= 
turel de s^occuper d^abord uniquernent de la 
matiere musicale qui doit produire ces ef- 
fets,que dela ehercher enayant sans cesse 
le libretto a la main et les vers derant les 
gcu.v,' car ce I ibretto ou ces vers pen vent 
distraire le Musicien, lui faire perdre une 
partie des idees trouvees ,ouenfin refroidtr 
sa verve y tandis quit cherche a les prosodier, 
oifbien a regler la Musique sous les paroles. 



Si le Compositeur trouvait quelques dif- 
ficultes inattendues en ajoutant les paro - 
tes apres amp *il a toutes les facilltes possi= 
bles pour rettlucher^tant soit peu sa Musi - 
que parcel par-la sans diminuer son effet . 
A a reste paurvu quil reussisse , qu il frap= ^ 
pe fort et juste ,personne ne lui demandera 
compte des procedes quUl a employes pour 
y parvenir . 

La Musique du dernier morceau (Cun Fi= 
nal ., faite et concue d^abord sans paro les 
comme itfms venons de findifjuer , doit pro = 
duire beaui^oup d^effef, memeen f executant "^ 
sans le Contours des voix: tandisquela Mu - 
sique de ce morceau faite avec les paroles a 
la main, et executee sans voix, produit ge = 
neralement Veffet d^une piece instrument a = 
le mal faite , confuse ei sq?is suite ,eomme 
nous enavons plusieurs fois fait fexperieih 
ce . 



Wenn man dar'^Gegentheil thnn woll{e,das heisst, 
weun man anfang^s die Vocalstimmeneomponieren 
vvurde^ urn erst spater das Orchester dazu zii 
setzen , ( so wie es bei Arien ,Duetten,Terzet= 
ten 9 etc: g-ebranchlieh ist,) so wird man entwe = 
der grar nichf. . «der nnr sehr mittelmassig- seinen 
Zweckerreichen . Hier handelt es sieh nicht da r 
rum, die Verse und Worte greltpn zu maehenxhooh 
die Kehlenfertigkeit der Gesang^skVinaterinGlanz 
zu setzen : und eben so weii"igr,nm Melodien zuer= 
finden , welche das Ohr reizen : alles diesesHvare 
an dieser Stellekall und malt. Es sind Effekte 
einer hohern Gat{un{f,Hnd g^rossartig^e mnsikaliz 
st'he (Temalde ^ was. man hier fordert , wo die Mu = 
sik die Hauptrolle spielt , weil das K nde einer dra:r 
matischen llandlun^ sioh bloss aus der Absicht 
hier yerlaug^ert , uni diese Knnst bier zu entfal- 
ten . Daher ist es ohne alien Verg-leich viel leieh = 
ter nnd ang-emessener, sich znvor einzigr mit dem 
mnsikalischen Stoffe zu beschaftig-en , der diese 
Effekte hervorbringen soil, als wenn man afestefs 
mit dem Textbuche in der Hand , und mit den Ver = 
sen vor den Augen suchen wollte ; denn das Text r 
buch und die Verse konnen den Tonsetzer zer = 
streuen ,k6nnen bewirken, dass er einen Theiil 
seiner gpefundenen Jd^ien wieder verliert, oder 
sie konnen seine. Bege'isteruug' lahmen ,wahrend 
er sie zu prosodieren , und die Musik ibnen anzu- 
passen sueht . 

W'^enn der Tonsetzer einigre unerwarteteS(*h\vi«>i 
rig-keiten finden 8olIte,indem er die Worie Aev 
schon fertigen Musik anpasst^ so ist janichts Iei(^h= 
ter, als dass er hie und ; da seine Musikde'ranaoh 
ein wenig verandert , ohne ihre Wirkung zu ve^r: • 
mindern . Ubrig^ens, wenn er seinen Zweek ei* = 
reieht , wenn g-uter Erfolgr seine Arbeit kront , 
so wird ibn Niemand liber die Mittel und Wege 
zur Reobenschaft Ziehen , welohe er angeweadet 
bat^um dazu zu grelangen . 

Die Musik des letzten Satzes eines Finale , 
welebe auf die von uns angerathene Art, anfangs 
obne Worte eomponirt worden ist ,musseine grosr 
se Wirkuhghervorbringen, A'<?Z/M'f wehffiansie 
dime Fbcafstimmen ausfuhrt . wabrend die Mu= ; 
sik desselben Satzes , wenn dieser mit den Worteu' 
in der Hand erfun den worden ist, bei einer Auf = 
fiibrung ohne YocalstJinuneii . meistentbeils die' 
Wirkungr eines ubel g"earbeiteten,verwirrten und, 
unzusamenhahgenden .fnstrumenfal=Stuckes hervoi'= 
bringrt,wie wir sebon oft die Erfabrung- genMrebiW = 
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\oifs donnerojis ivi pour ejrempfe mijr 
Jeuries Compositeurs uti morceau de 3fusi<iue 
tnsirumentale , servant au deimier nioreeaii 
d^un ffr and Final dont nous parlous . On y 
a ttjoute des voix . lis verront par la la pos= 
slbilite de convertir une piece instrumentale 
en une piece thetitrale . C'est a ce procede , 
enfr'autres i que Von doit le dernier morceau 
du Final dans le l^SActe de Don Giovah = 
ni de MOZAHT.et Von sait quel effetilpro- 
duit ! 

Void done Vhistorique dun morceau de 
yiusique instrumentale que nous presentons 
comme exeirnple: 

Vun de nos eleves disthtgues ^ MT Fran =■ 
CO is Bonjour^ mit en Musique , pour s'exer= 
cer, le grand Final du 2t Acte d'Un jour 
a Paris , Opera comique dont les paroles 
sont de MT K tienj(te , Arrive au dernier m^or^ 
ceau de ce Final, a ce cmip de fouet en ques = 
tion , il fut fort embarasse parcequil vouJut 
le realiser le livre a la m.ain,et en chantant 

- ta/ifiot Vune tantot I'autre partiede ce qu ^ il 
chereliait , Ne pour ant pas realiser ce mor - 
beau en s'y prenant de la sorte ,nous luicon= 
iieilla?nes 1? de chercher d'abord la partie 
instrumentale sans se laisser der outer par 
les vers'iet sans m^eme s'en occuper^ 2? d^ecr = 
primer et (Vimifer par cette Musique ce qui 
se passait sur la scene ; f Vinquietude^la con- 
fusion et le desespoir ) 3? d'u ajouteAnsui= 
te la pai'tie vocal e en faisant chanter Simula 

) tanement tout le monde autant que cela lut 
serait posnible . 4? de retoucher tant so it 
peu sa Musique par,ei par.la pour mieuon 
approprier les paroles a son morceau . 

II realisa cette proposition prompte = 

ment et avec beaucoup de facilite Void 

ce morceau dont Vorchestre est reduit sur 
deua>portees seulement , Tous le^ Acteurs 
presents sur la scene chantentavecleChoeur, 
parce quits nont pas de paroles particulie= 
res}i^exprimer, sauf les trois Acteurs qui 
so fit indiques sur la partition , 



Wir greben hier den jiingen Tonsetz<ern als BrS: 
«piel ein Jnstrumentaltonstuck , welches als der 
letzte Satz eines grossen Finale anzusehen ist ., 
wovon wir eben gesprochen habeu . Ks sind dem r 
selben Vocalstimmen beig-eflig't .Man wird hier = 
ans die JMogrliehkeit er8ehen,einen Jnstrunientalz 
satz in ein dramatisohes TonstViek umzuwandeln . 
Diesem Verfahren hat man ^ onter andern.den letz = 
ten Sat* des Finale im l^^fJi Akt von iff ozrtrf a' 
Don Giovanni zn verdanken .ondwiralle wis = 
sen , welche Wirknng^ er maeht ! 

Das nachfolg^ende TonstViek , welches wir hier 
als Beispiel aufstellen , ist auf folgpende Artent= 
standen : 

Einer vonunsern ausgezeichneten Schiilern , 
HT Franz, Bonjour , setzte zu seiner Ijbungr 
das groAse Finale des zweiten Akts der komi r 
schen Oper ; Un Jour a Paris f ( Text von H''! 
Etienne ) in Mnsik . Als er zu dem letzten Satze 
dieses Finale , oder zu dem sog^enannten Galop 
kam , wurde er sehr verlegren , weil eresmitdem 
Tertbuche in der Hand componicsren w^oUte , in = 
dem er sich bald die eine , bald di«andere Stim"- 
me von dem was er suehte , vorsang .Da.ihm die 
Sache auf diese Weiae nicht gelingen woIUe , so 
riethen wir ihm , lt£M Vor allem andern den Jti = 
strumentalsatz zu erfinden ,ohne sich dureh .die 
Verse irre machen zu lassen , ja ohne daran zn 
denken ; ^^£111 Dureh diese Musik das auszudr'u = 
oke.n und nachzuahmen , was auf der Buhne vor = 
gehtj ^also die Unruhe , Verwirif^irig und Ver = 
zweiflung ; ) 3*^il^ Hierauf dif, Vq<'a,fstimmen da= 
zn zusetzen, indent so viel als mogifch alle vorr 
handenen Personen zugleieh singen- 4^-^!^-^ end ^ 
lich hie und da den Tonsatz ein klein wenigunj= 
zuandern , um die Worte demselben besser an = 
zupassen . 

ErerfuUte diese Aufgabe schnell und mitvie= 

ler Leichtigkeit Hier folgt nun das Tonstuck , 

dessen Orehesterstimmen.nur auf zwei Zeilen 
ubertragenVorden sind : Alle auf der Buhne be- 
firidlichen Personen siugien mit^dem CAor, weil 
sie keine besonderen Worte anszudrucken ha = 
ben , ausgenommen die <lrei Sanger , welche in 
der Partitiir angezeigt sind . 
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fum c.f'l ho/ittt'if horn 
f^.ohuft, der Kh _ ren 



me '-('fit >in fri 
mann liier ist eiu 



^ 



pan 
Sohuft , 



^^ 



-HSh 



Uliiri _ sieur voas 
Mein Herr, das 



iiCen ren.drt'iz rai 
ist Be _ lei _ di 






fuon 
mein 



m 



P 



Peut _ OOT po.ua - 
Kann sol = che 



A'^T plus, loin I nil 
Kuhuheit wei _ ter 



So? 




S 



Hprrii f 

-a 



crr_ rf - 
huthet 



purh 

?g 



Zll 



schmahen , 



ah 
halt 



ihr 



sjcnr.s 
Herrn ! 



huthet 



piioh 



Zll 



(/ru _ rv J 
■iohiu'ahpn , 



halt 



ihr 



m 



^ 



S 



* 



T 



sif'urs 
Herrn f 



huthet 



^ 



eurh 

5 



^ 



zu 



srhmahen, 



halt 



in f's 
■ ihr 



m 



w 



pan 3 
wSchuft, 



c'cst 
er 



ist 



eiu 



/J on 
Sphuft , 



er 



ist 



eiii 



£ 



^^ 



Jo/] 



.SUfUV 

llerr 



twns 
das 



ist Be = lei = di 



.son 



moil 
me ill 



^ 



i 






3^ 



^^ 



hen ? 



kilDf) 



s«(l = ehe 



Kuhn = heit wei '= ter 



jj) j'i'j ijun 



^ ^ 



^ 



i^i>^ ;:n 



:7fe* 



' ^ j— -^-y ^^ 



^ 



i 



p 



P 



f 



J 



p 



s 



Herni ! hVilhet eueh 



df 
zu 



sohiua _ 



hen 



P 



^B 



22: 



sinni's ar^ro_t*'z dc 
Herrn ! huthet euoh zu 

4t m dt #_ 



.g>'<t T 

schmVi- 



re, 
hen , 



t=ll 



Herrn! hutliet euch 



do 
zu 



gva _ 
s china _ 



hen, 



^ 



F P. r r 



hS- 



Herrn ! huthet euch 



m 



gra _ 

schm'a _ 

sj 



Of, 

hen , 



S 



Schuft , der 



Htl 

ist 



ein 



pon . 
Schuft 



m 



ste 



»hns 






iie.ut- 
Herr , 



das 



ist iBe = lei = di 



ffuiiff 



^m 



^n^ 



I 



k: 






j) j^^fr) , : 



hen , 



pent on pons 
kaiiu s(»l - che 



ser pins loin Ian 
Kuhnheit . wei = ter 



^ 



^^ 



^m 



s^ 






m 



11 aiiii 






t=©- 



T 



*^n*^^ 
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messieurs <le 
ihr 'Herrn, g-ebt 




(ir 



messieurs 
ihr Herrn, g^ebt 



S 



X=^ 



mess tea 



^ 



tears de 
ihr Herrn, y^'bt 



^ 



^9/'« = ce aiTetez de 
Krierde, be=ru = big't 



?• 



m = cearretez de 
rie=de, be=ru = hifft 



i 



?=? 



f=f 



<jr/'tf = ce aPretez de. 
Trie=de, >e=ru ^ hifft 



i 



ffruce 
euch, 



ar - re 
hal = tet 



grace 
euch , 



hal : tet 



? 



^ 



grace 
euch. 



ur - i-e 
hal = tet 



^ 



y ^ 



ein! 



tez, 
ein J 



ein : 






■^ 



messieurs de 
ihr Herrn, ffebt 



grit = cearretez de 
Krie = de, he=ru = higft 



grace 
'eiirh , 



«r = re 
hal - tet 



fez J 
ein ! 



:^^ 



^:=32 



?==^ 



rJv/ 



fe 



qu-il ne s e 
greht A<'ht, dass 



^ 



car =: = f« ne s e 

er uns nicht ent = 

f f f f 



Crt7'..r 

schlup = 



sor 
niir 



fort! 



f f f-f 



ffis^ 



= xl[y ^ 



tf - -3? 



v<ias men ren 
das ist He 



rf/'<i5 T'HZ* = SOU VOUS 

lei = di = S"""8r J das 



/«'»?«. rend re z rai 
ist Be = lei = di 



son , 



mon z 
laein 



ip -^— ^ 



^ 



ce, 
he! 



hal = tet 




^ 



- y J? 



J ^ 



' 



^l y^'^^cfl^crWc:/ cxr m I cfmH^^ ^^ 



^Vf^ 



^ 



^ 



^ 



* 



?2: 



sieur 
Herr ! 



yw«A' //t« -vex fait in = j'li = re 
Sie ha - hen niich be = Iei= difft , 



ei aous au, = rcz af = [aire u 

ich fordVe nun 6e = niiji;- = lliii 



^ 



i 



i=3i 



colla parte 



*s; 






35C 



^=-^ 



<iv 



Ei 



-^ 



iffi: 



=^ 
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V'' I Ij'on deoinera facile menl que le compositeur a tntercate 
leshuit mesures suimmfes apres C(t¥PiCt.sl-a.direapres avoir 
in nen te la partition inslrumentale de son morceau, et quiiny 
(bmit point songe avant d^y ujouter les paroles, paree queces 
huit mesures ne signifieraient riendans une musiqne pure s 
meat inslrumentale • // est toujours tres facile d'accourcir ou 
dallonger des phrases musicales , o u dm te.rcaler pa r ci p ar 
la une ideeaccessoire,quand les paroles Vexigent . C^est 
pcifr cette raison qu ilest aussi possible d ujouter des vers a 
une musique faite davance,dau(anf ;;/^,s que le composi = 
teure&i libre derepeterses idees,de mettre plusieuj-s notes, 
surune'syllabe en cas de iesoin, dhugmenterle nomhre de 
notes dans une tnesure en mettant deux croches a la place 
dune noire , a u, deux noires a la place d\me blanche, et ain = 
jti de suite. Naus qvons une grwnde qucfntitede beaux mor = 
c^^aiix qui unt etes parodies en employ ant ces moyens . 



V'^) Man wird leioht errathen , dass der To nsetzer dienaoh= 
folg^enden arkt Takte^rst S|>ater ein jfeschaltet lia»,das heisst , 
naohdeiu schon die .Instrumental = Coni|»«isition des g-anzen 
Satzes erfunden war 5 indem er vorder Reifiig'ungr ider 
Textworte nieht daran denken konte, dadiese acht Tal<te 
in einer reineu Jnstrunientalinusik vollig- nichtsbeif^titend 
wViren.Es ist iiiier sehr leieht^die ninsikalisehen PhTaseoi 
zu verkurzen oder zu verlViirifern .nder hie und da eine^Ne; 
benldee einxuschalten , wenn "die Worte es erfnrderii . Aus 
dieseui Gruude istes auch mog^Uch , einer !*ch«in voraus coni= 
pcinirteu Muslk Verse bei2urii,gren,uni..so inehr-aJs der T^b= 
setaer die Freiheit hat , seine Jdeen zuw-iederh((hlen,nieh= 
rere Notea auf eine Silbeim Nothfall zusetzen,die^ahl Her 
Notenineinem Takte zu verniehren,indem 2 Achteln^statt el= 
neiT Vierteljoder 2.Vierteln statt einer Halben,u:s.w,D;eis)^*^zth 
werden .Wir besitzen eiue ^rosse Anz.ihl sehr schonef'Musiks-' 
werke,die dureh Anwenduri{f dieser Mittel entstaiideii sind . 



- ' ( Ici'on .\i' pt f's^f t^ii tKninlie^lr\ (fnnn's Jelti-nt /fi, /luut.s cr/.s^ics Inbfvs ^ le.s nwuolt^s iiont /t'/irciAes' .J 

- Prestoi Hier kommt alles in Tumult, dirf Daiiieu schreien , <fie Tische uud Meubein werden uniffeworfen . 
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cher 



^- 



da = It' et 
SchimpfjUnd 

<g 



i 



quel = lehor 
wel = che 



- rear ah 
Angrst, aoh 
( g — 



quel 
wel 



6 can 



Schiinpfpuid 

1© ■& 



quel =' lehuT\ 
wel • = che 

( g -^ • - 



= reur-f et 
Angfst, uiid 

'O — 



ach 



(jf«<'/ scan 
wel = cher 

45L. ^ 



Schimpf 



ah 
arh 



que = /e /to/' : 
wel = che 



i 



Anufst 



^^; 



^ 



1^ 



quel 
wel 

^i-© — 



scan 
cher 



ffa = I'e et 
Schimpf, und 

-« & ~ 



quel'= lehor 
wel = che 



zreur , 

Aiig-st, 

-« 



ah 
arh 



wel 



scan 
cher 



da = ^<^ et 
Schimpf , und 

-G -6^ 



quel - lehor 
wel = che 
O -^ — 



-reur 3 el 
Aii}fst , und 

-r© ■■ ■ 



ah 
ach 



quel scan 
wel = cher 



m^ 



dale. 
ScKtnip^ 



ah 

ach 



quel= lehor 
wel = che 



^=fe 
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. Les paroles suti'dHtes: 

^y^Ah quel &candal€,et quelle horreur! 
^^J\ai peine a raiucre ma fureur . 
^ ^ Pa lac , .S Hence . ^5, 

se trouvent deja employees par le Poetedans 
ce qui precede ce dernier morceau du Final , 
et en par tie ajoutees par le Compositeur. Ce 
dernier est libre d^en user de la sorte des qiiil 
na pas assez de mots ou de vets^comme nous 
Vacons deja fait remarquer . 

Comme le dernier fuorceau d^un grand Fi= 
nal nest autre chose qu'une Coda prolongee, 
il faut quil soit concu d'apres les regies de 
c'ette derniere .Or, une Coda n'a pas un p Ian 
trace ou prescrit > elle n^admet pas beaucoup 
dy^lees: trois ou quatre , differ entes entr^el = 
lesySont plus que suffisantes . Elle ea^ige un 
ton fiJL'e , determine qu''il ne faut pas perdre 
de cue . On pent y moduler souuent '^mais pas= 
sagerement et en revenant a tout moment dans 
le ton du morceau . C^est de cette sorte que le 
to'ji (le R € mineur predojnine sails cesse dans 

c(;.t exem^ple N^7i.- On y repete les idees , 

surtout lorsqu'eUes sont riches deffets . Une 
* transition forte et heufeuse vers la fln^etquelz 
<fTtes cadences rompues y produisent toujours 
un effet desire , . ' 

Ce dernier morceau d'un Final nepeut 
pas toujours se trourer a la fin d'un acte 
^ uelconque . Ce nest que la oil V intrigue de 
la piece est fortement nouee ou serree qu^il 
pent avoir lieu . C'est a la fin du i^TActe dun 
Opera en detix actes , ou a la fin du 2^ acte 
' d\in Opera en trois actes qu'on le place .car 
a la fin d'un Opera oil le denouemeiit de fin = 
trigue est fait.oii tout est fifii, il ?iy a rien 
de mieuaca faire qiia prendre conge du pii =. 
blic par une Musique ordinaire, attenduquil 
ny a plus rien a peindre oil a imiter . -j 

Les Operas Italiens, tant comlques que 
tragiqnesysont generalement coupes endeiuv 
actCs ou fon troiive un Final apres chaque 
acte. II ne faut pas inferer de la qiiun Ope = . 
ra doii avoir auta fit de Finals qiril ad actes. 
Xous^^ne conseillons a aiicnn Poete , ni a an - 
cun Compositeur de faire plus de 2 grands 
Finals, riiinporte le nombre des Actes . 



Die folgpendeii Worte ; 

,> Achwelcher Sehinipf .' ach welohe Angrst.' 
.. Mit Mi'ihe halt* ich mioh zuriiek . 
., Halt , nnr Rnhe . 

sind vom Dichter bereits in den Versen aug-eweuz 
det worden , welche diesem letzten Final=isA,ii 
vorangpehen, und zum Theil vom Tonsetzer hi'er 
wieder eingpefloehten . Dieser Letztere hat die 
Freiheit, dieselben auf solche Weise zu benutzeu, 
wenu ernieht g'eiiug: \^''orte oder Verse vorfindet, 
wie wir 8chon friiher bemerkt haben . 
* Da der letzte JP'mrt?: Satz niehtf* anders ist 
als eine verlangferte Coda, so muss er anch nach 
den , dieser Form znkommenden Keg^eln grebaut 
seyn . Nun hat aber die Coda keinen vorgi^ezeich = 
neten Plan; sie erlaubt nicht , viele Jdeen anzn - 
wenden ; drei oder vier, welche sieh von einander 
unterseheiden , sind niehrals hinreiehend .Sie er = 
fordert eino foste , bestimmte TonaVt ,weIohemaii 
nie aus dem Gesichte verlieren darf . Man kann 
da oft modulieren • aber voriiberg-ehend , und so = 
g^leieh wieder in den Grundton zurVickkehrend . 
Auf diese Weise herrscht in dem obig'en Beispiel 

die Tonart D moll unanfhorlieh vor. Man wie = 

derhohit da die Jdeen, besonders wenn sie wir := 
kungsreich sind . Eine starke und gelnngene Aus' = 
weichung gegen dem Endlft ,und einige gebroehe = 
ne Cadenzen bringen Hastets den gewVinsehten 
Effekt her vor . 

Dieser letzte Finalsatz kann sichnioht immer 
am Sehlusse irgend eines Akts befinden . ^ur da , 
wo die .Intrigue der llandlung besonders verwi = 
ekelt Oder geachurzt ist , kann er Stait finden . 
Man stellt ihn gewohnlioh ans Ende des 1lii!2iAk= 
tes einer Oper von zwei Akten , oder an das Ende 
des 2i£il Aktes einer dreiaktigen Oper ; denn an 
das Ende des ganzen Werkes , wo die Entwick = 
lung der Jntrigue bereits Statt gefunden,wo al = 
les beendigt ist, kann man niehts anders thnn , 
als dnrcheine gewohnliehe Musik vom Publikum 
Absehied zu nehmen , da es da riiohts mehr zu mah= 
leu Oder musikaliseh darzustellen gibt . 

Die italienischen,sowohl komischen wie tra = 
gisehen Opern sind gemeiniglich in 2 Akte abge= 
theilt, wo nach jedem Akte ein Finale statt fin = 
det. Man muss jedoch nicht d at* ans schliessen , 
dass jede Oper so viele Finales wie Akte habeji 
musse.'WUr rathen keinem Dichter und keinem 
Tonsetzer,mehr als zwei gro.ss'fe Finale z^ ma = 
chen , wie viel Akte auch die Oper haben mag .,., 
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// ne faut jamais abuser de rien , et certes 
ce serait un ahus d/un genre par'ticufier,que 
de noyer une action dajis une foule de mor = 
ceaujr densembfe dont ces Finals se com = 
posent . 

Les Actes qui n'oiit pas hesoindtun grand 
F in a f ^ peurent finir par un Air ou un Duo, 
OH un T rio , ou par un morceau d^ensem6J_e 
nimporte le nornbre des voix ,ou enfin par 
nhChoeur. Quelquefois its finissentparune 
danse. 

Un grand F in a 1 produit plus d^effet dans 
un Opera ou I'on cliante et ou Von parle^que 
dans celui oil tout est chant e , parce que la 
prose qui precede un Final repose fore ille, 
et rend par cela ce tnorceiiu plus saillant . 

Vomme les Finals sont dirises en scenes 
composees d'une suite de morceauo' d'enseni- 
hfe^ il,est emdent quit a d'aboi^d fallu inven= 
ter ces derniers arant de songer aucc premi - 
ers . (hi a commence en Italic a fair'e usage 
des grands F ina is vers le milieu du 18^sie= 
cfe, du temps de tancien G uglielmi.Depuis 
cette epoque , Pa'esiello yCimarosa f Mo - 
zart et totts les Compositeurs Sceniquesen 
out /ait usage . On-nefi trouvepas dans les 
Operas Francais arariit la grande revolu = 
tion de ce pays . 

DE IJ INTRODUCTION POCALE. 

Xous disons introduction vfocale,pour la 
distinguer de ^introduction instrumenfale 
qui precede ordinairement Vouverture . 

On a troiive qtiun morceau d^ensemble , 
on un Choeur, ou les ieuir en m,em.e temps 
ejrecutes immediatemeht apres Vouverture, 
ourrent le plus conv enablement la scene dim 
Opera, Mais comme tons les sujets d^ Opera 
, ne pre tent pas a ce debut, le I^ete, pour sa = 
tisfaire le Musicien et une partie du public , 
se trouve dans la necessite d^amener une in = 
troduction, bon gre nial gre . Ce ?norceauini= 
tial devient par consequent un horsjCoeuvre^. 
et comme ilprecede Vexpqsition de la piece , 
on ne sdit le pl^s souvent ce qu^il signifie . 
On I ecoiite conttne on est habitue a ec outer 
un morceau de'concert . 



Man mass nie irgeud etwas missbrauchen , und in 
der That ware es ein ganz, besondrer Missbraiich. 
eine Handlnng- in einer Menge solcher Eusem = 
blestiieke zu ertranken , ans welchen diese F/na- 
les g^ebildet werden . 

Die Akle.welohe kein grrosses Finale nothig- 
haben .konnen niit einer -^r/e,eineni Duett^ei - 
neni Terzett , Oder einem Ensetnble = S\McV von 
beliebigrer Stimmenzahl. "oder.niit einem Chor 
sohliesseu . Bisweilen enden sie mit einem Tanze. 

Ein grosses Finale niacht g-rossere Wirkniig" 
in einer theils gesuugenen ,theils gesprocheneu 
Oper , als in' jener ,wo alles gesungen wird , weil 
wahrend der vorbergehenden Prosa das Gehor 
ausruht, und dadurch das Tonstiick noch interesr 
santer wird . 

Da die Finale in mehrere Soenen abgetheiFt 
siud und aus einer Reibe von Ensemblestiicken be = 
steben , vso ist es klar , dass man zuerst diese ein = 
zelnen Satz= Formen erfinden musste , ebe man an 
die Erstern dacbte . Man fing in Jtalien gegen<!u; 
Mitte des ISllli Jabrhunderts , zur Zeit des alton 
Guglielmi an , die grossen Finale anzuwendon . 
Seit jener Epoebe haben Paesiello ,Cimarosn, 
Mozart ,\ind alle spatern dramatiseben Conipo, = 
nisten davon Gebraucb gemacbt . Bei den Fran = 
zosen findet man sie erst vor der Revolution, ge-. 
gen Knde des vorigen Jabrbunderts . 

VON IIER VOCALINTROmJCTIO!\ 

Wir sagen Vocalinf roducf ion ,nm dieselbe 
von der .Instrumental = J>i^/'O^WC^IOW zu unter = 
scheiden ,welcbe gemeiuigUcb der Ouvevture 
vorangebt . 

Man hat gefuiiden , dass ein Ensemblestiiek 
Oder ein C/ior,oder beides zusammen ,unmittel = 
bar naeb der Ouverfure vorgetragen ,am sebiok: 
liebsten eine Oper eroffnen kanu . Aber da niobt 
alle Operndiehtungen sich zu diesem Anfange eig= 
nen , so sieht sicb der Dichter oft genothigt , i*?ri 
den Tonsetzer und einen Tbeil dec Zuhorer zu be= 
friedigen , gern oder ungern eine Jntroduetion 
berbeifiibren , Ein solcbes Einleitoiigsstiick w^ird 
da folglieh als ein Answuchs betracbtet , und da 
es vor der Exposition (Einleitung ) der Hand= 
lung statt findet, so weis* man oft nicbtjwas.es 
sagen will . Man bo'rt es an , wie mAnein-vCpn = 
oertsttick^anzuboren gewohnt ist . 
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Sans douteyil ne ^era Jitmaia impassible 
de pJacer une introduction des que Von ne - 
xige pas quelle soit liee a faction du sitjet^ 
mais en voulant commencer tons les Operas 
par une introduction , if en resufte aiissi 
qui/s commenceront tous et t4niJonrs a peu 
pres de In nie?ne maniere . Le no zze di Fi= 
garo de M0ZAH1\ il Matr imonio se - 
y ret o de CIMAROSA , et clnquante autres 
Opens qui nont pas de ces int ro duct ions ^sont- 
ifs pourceJa mo ins bons ? 

Comme une introduction^ en general ^est 
autre chose quun morceau d'ensembfe^ou un 
C/ioeur ,ou Vuji et Vautre en meme te?nps y 
nous rentoyons nos lecteurs aux articles 
precedents qui traitent de ces oh jets . C^est 
po ur cette raiso/i que nous arons place ici 
ce quit y avait a remarquer sur Vin tro due ~ 
tion . 

DU PLAIV MUSICAL 

dune acte lyrique ,ou dun Opera, 
que le Compositeur doit savoir 
tracer avant de chercher 
sa Muffique. 

A pres avoir discute tous les niorceauar 
de^ln partie roca/e d\in Opera, et avant de 
nous occuper de la partie purernent instt^u= 
mentale,il nous restea indiquer encore ici 
ce que Von entend par ^-^ Plan d\in Op era 
ou plutot dun acte ^\^ cardans les Operas en 
plusieurs actes, on fait leplande ctiaqueacte 
separement en eritant de re peter dans un 
acte suivantce que Von a employe dans un 
acte precedent y^'' 

Un ouvrage quelconque en fait d^art , et 
qui se compose de differ entes parties , d'ob= 
Jets dlvers,et d une suite dldees fort varlt'es^ 
exige un plan., une charpente dontilfauts'oc^ 
caper avant tout, parce que fa bonte , la va = 
riete, Vinteret et le succes d'une production 
semblable en dependent , Ce plan our cette 



Ohne Zweifel ist es inimer moglich , eine Jn = 
troductlon anzubring-en , wenn man es mit ihrem 
Kasanneuhangp rait der Handlung" iiieht allztig-f'nan 
nimnit ; aber wenn man alle Opern mit einer Jntro- 
ductlon anfangen wollte.so ware die nalVirlii-he 
Folgre , dass alle fast anf eine und dieselbe Weiso 
begiiinen v\iint|en . Sind die Opern Figaro von 
Mozart , Matrimonio segreto , von Cima - 
rosa und fiinfzigp andere Opern . uelohe keine , 
solehe Jntroduction haben , desshalb weniger 
ff"t ? 

Da die Jntroduction gemeinig-Iich nichfsanz 
ders ist,alft ein K ns^mblestiick ,odeA' ein C/ior^ 
Oder beides zusammen , io verweisen w ir nnsre 
Leser anf die vorhergehendlen Artrkel , welehe 
dieie Cregrenstande behandeln . An» dieiem Gruii = 
de haben vvir das, was i'lber Jntroductionen zn 
bemerken war, bier ang-efJigrt . 

VOm miT^IKAl^lSCIIEN EISTT*THF 

eines lyrisclien AktSjOder eInerOper , 

welchen der Tonset^er sich vorzeichr 

nen inuss,ehe er sich mit der Coiiipo = 

sition seiner Ifliisik beschaftigt . 

Naohdem wir nun alle Theile einer Oper in 
Rucksicht auf die Vocalstimmen abffehandelt ha = 
ben,undehe wir uns niit dem .InstrumeniaLSai a 
derselben bfeschaftiffen,bleibt nns noch hier Vib - 
rig^ , aitzudenten , was man nnier dein Kntvynrf 
Oder Plan einer Oper"oder vielrnehr ., eiiies 
Akts*^ versteht ; denn in den Opern, welche aus 
mehreren Akten besteben, maobt man iii^n IMan 
zn jedem Aikte insbesondere , indem man in dem 
folj'jfenden Akte das zu w4ederhohl«,<n vermeidel, 
was man im vorhergr^henden Akte ang-ewendethal. ^ 

Jedes Kunstwerk u b erli an pt , welches aus verr 
schiedenen 'I'heihni nnd Gegenstanden ,so wieaus 
einer Heihe von sehr verschiedeneii .Tdeeii be - 
steht , erfordert einen Plan , eine vorherbestimmr 
te Form, mit weJcher man sich vor allem andern 
besehaftigren muss ,weil die Gute, die Abwechs = 
lungp , das .Tnteresse und der Erfolgr einessolchen 



• ^"' II y a des poemes if Opera , comttn: co.ux de Quinmilt 
et de Metasiase idans lesquels les Poetes tiVndz'quent 
pas le genre des morceaiixde Mtist<iue , C^est alors 
1 ipiil est indispensable pour un Compositeur de sdvoir 
1 tracer lui mem,e ce plan musical d\in acte . 



^ '.Es ffibt Operutexte, ( wie z.B. jene des Qhi/naiilt 
und Metastasio \ in welcheu die T>ichter diip Gattunj}"(ler 
MasikstViokft nicht anzei}fen . Jn .S(»lcheiu Falle ist es fiir ' 
den Tonsetzer uuerlaf^sliph , sich selbst den niusikalisohen 
Plan eines Akts bilden zn kijnne'n .. «• >. 
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.f'/tarpente Importe iCautant plus que Vouvrriz 
^ geentrepris derleht iiicompitvablement plus 

factle^rrealiser, (fpres en avoir a ins I regie 

In mare he , 



Dnns les Operas ou I on c/ian te eton I on parte 
(i!ternariretnent,etdnns le,squets les morceaujc 
^de yiiisique se presentent Jionrainsi dire 
isolernentyce plan est tnoins important et plus 
facile a coneevoir , que dang ceux oil la Mu= 
slque va sanscesse depuis un boutjusqu^ a 
V autre , Dansce cas, les morceaux de Musi- 
. que sont plus dependants les unsdes autres, 
et doivent faire une suite plus variee^ tout 
en s''enchainant conime les anneaux d* une 
■chnine . Or, il arrire dans cette contexture 
qu^un morceau satis faisant deffetjnenpro= 

' duit souvent ancun dans la place qu'il pc = 
cupe dans le cournnt d'un acte entierement 
musical, s'il est isolement execute . L^effet 
d'un morceau precedent peut affaiblircon= 
s'idernf}lement celui d\in morceau suivanf, 
lorsqnon execute les deux de suite et sans 
interruption S'^) Si done un Compositeur 

i presentait deux inorceaux de suite et de la 
menie. facture, realises an ec les memes m<t := 
. yens jproduisant a peu pres la metne se/isa= 
t ion. le premier pourrait bien vous frappei* 
d \oi e man ie re to u t a fa it s a tisfa isa n te^et le 
second vous ennuyer : Ainsi,cest a cela que 
le Compositeur doit faire attention en tra ~ 
cant le plan deson acte . II evitera doncune 

, succession de plusieurs morceaux de la me= 

me facture , c*est-a.dire qui produisent a 
' \peu pres le meme effet , ou qui so lent fails 
it pen pres acet^ les ?nemes moyens . Si le 
Poete lui off re une suite de situations qui 
se ressemblent trop , cette faute nen exige 

■ pas une sembtable deja part du Composi = 
t^ur a qui ^on art foumit tant de moyens dif~ 
f events pour varierson oeuvre , n^importe 

' dans quelles circonstances il se trouve . 

IToici les paroles du 2i' acte entierdel'0= 
perdi intitule JVa talie et representeaugirtnd 
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Kunshverks «iavon abhaagren . Dieser Plan oder di«'= 
se Form ist um so wichtiger, als das unternomme"= j 
ne Werk dad arch ohne alien Vergil ei eh viel If ichr 
ter aiisg^efilhrt werden kann ^ weuii man auf diese 
Weise sich den Gang- seiner Arbeit vorg-ezeiohnet 
hat . 

Ju den Opern , welche thefls g:esu«gen,lheils 
g-esprochen werden, nud wo die Mnsikstiiokeij so 
zn sagen , vereinzelt stehen , i^t (Jieser Planmin=!^ 
'der wichtig und leichter anfzufindeu als injen<ui, 
wo die Musik nnunterbrochen vom Anfangbisans 
Ende wahrt . Jn diesem Falle sind die Musiks(li = 
eke mehr von einander abhang"ig,und miissen ei = 
ne mehr abweehselnde Reihe hilden , obwohl sre , 
wie die Ringe einer Kette, aneinauder gebundei^ 
sind . \un ereignet es sich oft ,dass ein , an sich 
wirknngsreiches Tonstuck,in dieser nacheinan = i 
derfolg-euden Reihe, und auf dem Platze , wel = 
chen es in dem Akte einnimmt ,keine Wirkung 
macht . I>enn die Wirkung^ eines vorangehenden 
Tonstucks kann die Wirkung eines naehfolgen = '\ 
den bedeutend schwachen, wenn man beidenach.4 . ,; 
einander und ohne Unterbrechung" vortr'agt .' '■' ) 
Wenn also ein Tonsetzer zwei TonstVicke unmit = 
telbar naeh einander vorfu.hrte , welohe von glei = 
cher Bearbeitung und mit denselhen Mittelii aus = 
gestattet sind ,und beilaufig einen und denselhen 
Eindruck maehen,so konnte das Krste davon eine 
v'oUig befriedigende Wirkung hervorbringen,Und 
das Zweite dageg^en langweilen ; Dieses ists also, 
woranf der Tonsetzer achten muss, indiMuersioh 
den Plan zu einem Akte vorzeicknet . Erhaldem= 
naoh eine Naoheinanderfolge von mehreren Ton. = 
stViokeu derselben Form , das heisst , welche bei = 
laufig dieselbe Wirkung hervorbringen, Oder wel= 
ohe mit ungefahr denselben Mifteln ausgefuhrt , 
werden, zu vermeiden . Wenn der Dichter ihni ei = 
ne Reihe von Situationen liefert, welHie einander 

allza ahnlich sehen , so braucht er di«sen Fehler . 

ti 

nicht nachzuahmen-, da ihm seine Kttnst so viele 
Mittef darbiethet , in sein Werk alle moglichajthr.^ 
weehslung zn legen , welche Uriistande auch Statt 
finden mogen . 

Hier folgt der S^i'voUstandige Akt der Oper 
Natalie , welche auf dem grossen Theatervon ^ 



~yf- 



V" ' Cette faufe de vartete n'a pas le mevie inconve ~ 
, nieni dans, wn Opera oil I'on parte, et lorscjve les deux 
, morceaux soif0 separes par v/ne partie du Poomenon 
chunic.e . 



("''''^ Dieser Mangel an Abwechsliuig ist in eiuer Oper ^ 
w» aueh zum Thcil gesprochen wird, nicht so naphthei = 
lig, wenn da die beideii Tonstiicke durchein.'fires^'apJi 
von einander g-etrennt sind . 
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theati'e de Parts Cet arte na f/iie troissce= 

nes , juni» qui sont fort interessaiites . yous 
hidigi^rons ici le plan musical de cet acte , 
et le nomhre de morceaux de JHusique dontil 
se compose . 

Cepjan est la premiere chose dont le Mu = 
sicien doit s'occuper ; une fois bieii arrete , 
on cJierche a le reallser ensuite ,en appelant 
V imagination^ le sentiment , le goutet le ge = 
nie a son secours . C est ainsi qii un architect 
tr construit son edifice , et c'est ainsi gu'un 
Peintre realise un grand tableau . 

Acte MM. 

deVOp era : ^ NA TAL IE . 

Le. theatre represenle , dans ce J8'.' acte, les rut'nes ' 
■d\in tres-vieil edifice tartare . C'est la relraitedel E= 
xi'li' . Ijorage , qm a paru menacer a la fin du premier, 
(trte , commence avec celiii-ci . Pen a peu it s'accroU , 
et dcvieni terrible , a mesure que la scene marche vers 
la ciilastrophe . 

L EXILE seul, entrant pr^cipitamnient .\^ I 

Cen est done fait ! jai perdu lesperance ! 
JJu Dieu qui me poursuit, limpitoyable bras 
Hcdouble autour de moi leshorreurs du trepas . 
. Quel momel oseroit tenter ma delivrance ! 

II se prumeiie, el contemplanf aveceffroisa solitude. 
Ho rrible et funeste m.oinent ! 
Quejaibienmeriteeet affreux chat intent I 
Des traifres.des ifigrats^arborantlabannierCf 

J'ai b rare les plus saintes lois. 
De Imnour et du sang, Jai meconnu la roix , 
J expire ,abandonne de la nature entiere 



Paris aufg-efilhrt wurde . Dieser Akt hatnur dr<M 
Seeneii, die aber sehr interessant aind.Wir wer= 
den hiernaehst den nmsikalisohien Plan dieses Ak = 
tes anzeiffen , so wie die Zahl der Musil«stuck« 
aus welcheii er besteht . 

Dieser Plan ist das Erste , womit-si-oh der Ton= 
setzer besohaftigen muss ,• ist er einmal fflucklich 
gefiuiden ,.dann sehreitet man zu seiner Ausfilh = 
rung- , indem man die Einbildungfskraft , das Ge = 
f lihl , den Gesehmack und das Genie zu Hilfe 
ruft , So fiihrt der Baumeister sein Geb'aude auf , 
und 80 ersohafft der Mahler sein grosses Gemalde . 

der Oper : WATALIE . 

Das T4ieater stellt in diesem zweiten Akt e die Kuinen 
eines sekr alten tartarischen Sehlosses vor . Dieses ist 
der Zufluohts(irt des Verwiesenen . Das irii}>-ewitter,wel= 
ohes am Ende des ersten Akts zu droifeii begann , faiifft 
iiiit diesem an , wachst nach und naoh,und wird sclireck = ■ 
iichjso wie dieHandlung sioh der Katastrophe naherl , 

1^« SCENE. 

Der ferwiesene allein, stilrzt pHilzIic-h auf die Buhiie.'l''^ ) 

So hab' ich den min alle Hoffnung verloren ! 
Und des Sehicksals uiibarmherzige Hand 
Hat mieh zu ihrem Opfererkoren 
Und alle menschliche Hilfe versehwand . 

Kt geht umher, seine Lage mit Eiitsetzen hetrachtend . 

O welch ein hartes,trauriges Gesehick ! 
Doch wohl verdiente ich diesen Lohn . 
Verrather beschiitzte ich mit gaadigem Blick , 

Den heiligsten Gesetzen sprach ich Hohn . 
Die Stiinedes Bluts und derLiebo hab' ich verkaniit y 
IVun sterb'ich ,verlaH8en,iin fernen wusteh Land . 



v' / L exile , ou le comte de Varemzor etait un seigneur 
puissant a la cour de Si Petershoury . // y epousa Na= 
talie, fille de Voldik , Mintstre et general en, chef des 
aruiees russes . Par des manoeuvres coupa6les,Varem= 
zor fit exiler son beau pere Voldik . Natalie indignee 
contre sbn epoux , le quitta,quoique encein(e,et sui = 
vit son pere en Sib^rie yOuelle mit au monde le Jeune 
J lexis. — Bieniot apres, Varemxor fut exile a son tour , 
ega lemen t en Siberte . ^Enioure d'eau, et d'inondaiio ns 
dangereu'ses ,ei ne pouvant communiqueravec personne,il 
ignvra durant quinzeans,qu'il etait dcins le voisinage 
de sa famille yCt quit aixiit unftls .J(atalie et Alexis quoh: 
(jue lihreS)fet peu eloignes de Varemxor, n^avaient ppzvit 
connuson-^sort . -. 

L a scene se passe^ans la partte la plus niertdioiiale de 
la Siht'rie , sur les rives de I'anga r'a, proche du lac Ba'i = 
• hal tef delavilled']f,rkoust . 



V / Der Verwiesene , (»der der Graf Varemzor warsehr 
iiiachtig am Hofe voh Sf Petersburg .Kr yermahlte sioli 
mit Natalien,der Tooliter des Ministers und russischeii ()/)er= 
generals Voldik . Durch straf bare Jntrigueh bewirkte farcm^ 
zor die Verbannung seines Soluviegervaters Voldik. Naia^i 
/z'e^hierubergegeniliren Gemahl eutrustet,verliess ihn , <ib= 
wohl schwanger ,imd folgte ihr.eni Vater nacK Sibirieu,w(» sie 
den jun gen Alexis gebar. Bald darauf wurde auoh Var^^xor '' 

nach Sibirien verbant Umgeben von Wasserund von ge = 

fahrlichen llberspliweiuungenjund von aller menscbli.chen 
Mittheilungabgesondert,lebte er indcrWahe seiner Faniilie, 
ohne es zu ahueu , und ohne zu wisseii , dass er einen Sohn habe . 
iVatalieund Alexis ,obwohl freiundyon VaremzorvMv sebrwenig 
entferut,warenubersein ^hickalebeh'so unwissend . " 

Die Handlung geht in de^i*, nuttaglichen Gegend Sibi'ilens, 
an d en Uferu des Angara , in.der TNaUe des Ba/A:aZ=Sees und . 
'.'- . -der Stadt t/r^M;rA' vor . 

GfiS4.E. 
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11 tnasied . 

Que fontJls en cejour ., ces flaneurs comfjfalsans ■ 
Ces vils conseiUers de mon crime ? 

Comme il m ontjpar degres, descendu dans labime 
Ou je languis depuis quinze ans ! 

II se Iv.vc avec fureur . 

Df'eu de quite, SI ma sou ff ranee 
J fiechi tes longues rigueurs, 

• Entetids mes dei'niers vosuoTy recais vies derniers 

pleurs ^ 
Dc mes forfditsiusais quisont les rrais auteurs : 
Je les dei'oue a fa vengeance . 

JHrprodu/s tons mes mamv dans leurs pet fides cfeui'sl 

Oue le spectre dun pere,etfomhre dime aniante , 

Kt d\tn fits, f image accabl ante, 
Pour les epouranter sortent du seindes m-orts ! 

(JhUs fatiguent sur eicT les po ignards dii remords ! 
(Jn'/lss'acharnentales poursuirre/.... 
Et que , tremblans sur Vavenir, 
Leurdesespoir soit deinourii', 
Ktleursupplicesoitdevirre! 

II (iim6i' , acc.abfe. par la douleu'r , sur un rocker creuseen 
forme de banc . 

SCENE II. 
LEXILK, ALEXIS . 

ALEXIS, secouant son' bonnet . 

Ell fin ,jusques a toi me voila parvenu ! 

L EXILE, ail canihle de la surpri'sa et de. laj'ote . 

(ill ,clel!..., Un jeune liomme ificonmi! 
ALEXIS. 
Ma presence t'etonne ? 

L E X i L E ^regardant vers te li'eii par leiptel it est ent re . 

Elle tient du miracle . 
lie quoi fseul ? 

• \ ALEXIS, 
Qui. yul guide avec moinest venu . 
Etflu fleuve pourtant Jai sui^monte f obstacle . 
L EXILE . 
Par quel favorable hasard 
Ton aspect enchanteur frappe-t.il nion regard ? 

ALkXIS, 
Vespoir de tarracher a ton sort deplorable 
/ . 'Me faitabo rdr r tout eacpres . 

J a i p u / '//I sta n^t ou I'otide im p ito yable 
Alloit 7uengloiitir ajamais. 






W^as thtih sie nuii,die falschen Schmeiehler , , 
Diefeilen Rathe meiner Latter? * 

Hohnlaehend sturzten sie mieh in den Abo^riin 
.Tn dem ich nun schon funfzehn Jahre schmaeht 

(Erspringi; wiithendjiuf .) 
Cirottl wenn ^le Qual , Aie ich ertrag'en , 
Deiaeu Zom hat ausgesohnt , 
Erhore meine letzten Klagren , 



Dukenest sie, die mieh verfVihrt,uiid dann verJiohnt ; 
Mog-en die Sehmerzen,die,mich durchwuhlen ,- 
Auch sie nun doppelt in ihrem Busen fuhlea . 
Die Furien soUen auch sla umgehcn, 
Die jetzt mein {^anze/i Sein verzehrt I 
llachegeister goII<in sie nmschweben , 
Mit der Vergeltang' bIutV<Jro.Schwert . 
Jnimer drohe ihuen Verderben , 
Die Rache verfolge sie uberall , 
F'urchterlich sei ihnen das Sterben , 
Und das Leben sei ihre Qual T 

[Erfallt^voni Schiuerz Viber.waltig't, erschJipfl 
auf eiu yelsenstiick .^ 

Der feviv ieseneitnd Alexis , 

Alexis. I Seine Mlltze sohwin}feud \ 
So hab'ioh endlich niich bis zu dir dnrchg-ekampft . , 
/f/i'tc/^^en^J h'dohst ei'stiiuiit iliid erfreut ) 
O Gott ! junffer Mann,wer bist.du ? (^') 
Alexis . 
Du erstaunst mieh zu sehen ? 
terw: I I'ndeiuprnachdeniOrtehiiisielitjWd Alerlsh*'!-!^;!!!! \ 

Auch ist's wirklieh ein Wunder ! 
Allein ! wie ? 

Alexis . 
Ja, allein wag^t' ich mieh her em dir ; 
GlVicklich hab" ich des Stromes Wellen iibervvunden. 
Verwiesene . 
Welch glucklicher Zufallfuhrthier 
Ein so liebliches Bild Zarter Jugend zu mir ? 

Alexis, 
Die Hdffnung dich zu retten ans Todesgefahr , 
Hat allein mieh dazu aflgrespornt . 
Sciion sah ich mieh ein Opfer dieser Wcllen , 

Schon dvohete mir sichrer Tod . ■ ,. 



^7) .Inmerkunff des Ubef^setzertf. Bei der Vbersetzung- aller dieser Verse musste darauf3u.cj£sirht >fPii«)muien uerdeti, 
dieseII)ei|vSiIbe fiir S^ilbe', auch dem spater hachfwJgen^euMusikstuV'ke aiizkpasseii . 
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Dii'ti^ (jui rofUoits}irmoi.ma drlirre dc peine. 

Si je puis abreger la tienne, 
Jc henirai deuce fois son aide et ses btenfaits . 

V EXILE. 
Q}n'i interet ton codur prendJl h mes miseres ? 

Coimnent suis-je connu de toi ? 
ALEXIS. 
S i's t- tn pas eari/e? cen est assez pour moi . 

Tons les infovtunes sont freres.... 
yinis deja ton asile est assaiifi des flots — 
t*nrtons . 

ll veu,t Vemmener , 
L^EXILE,teretenaiit. 
- Le del , voile dune nuit plus obscure , 
A nnonce des perils nouveauop . 
Attends que V horizon s'epure. 
ALEXIS. 
Aucun de mes parens de ?non sort n es t instruit : 
Ma mere en concoit des alarmes 
Peut^etre cha(fue in s tant q u / fu i t 
Hemplit son cw.ur d^effroi ,baigne ses yeuarde 
larnies . 
Hatons^nous .Cest trop Vaffliger . 
L' EXILE . 
Ah ! son inquietude est sans doute cruelle , 

Mais il rant mieuoc taprolonger 
Que de la convet^tir en douleur eternelle .... 

Entends ces affreux siffJemens . 
Que pourrait , cette fois , ta fragile nacelle 

Contre ce choc des elemens '? 
, . ALEXIS persuade. 

' He bien! differons quel que temps 

Mais du moins ,a ma mere apprends combien 
far pie 
Mon imprudence et ses tourmens . 
L' EXILE. 
Oui, ma voiar lui dira tes pieiuv sentimens . 
Tu la Cher is done bien ? 
ALEXIS. 

Avec idolatrie . 
Elle n'inspire pas d'dutres attachemehs . 



{\o\\ wachie uber nnr,nur er hfit niioh besohnt/et .- 

KonntMoli dich,armer Man,uuiiretten , 
DoppeltenUank dan Gott,deFiiiichgeleitet hat . 

lericie^ene. 
Welch war men Antheil niint diessKind an nieineiii 
Elend? 
Keiuist dn mi€h?\Veisst du wer ieh bin ? 
Alexis. 
Hist du nicht in Oefahr? das ist geniiff fiir niich I 

Un g^lVickliche sind alle BrVider . 
Doch schon nahen die Fluthen deinemZuflnohtsoiM ! 
Schnell fort ! 

( Kr win ihii fnrtfUhren ) 
Verwiesene {\\A\i iUn z^l^i■|(•k^ 
Doch schwarze Wolken verhViHen den Hinimel , 
VierkVinden neue Sturnisffefahr ! 
Verzieh , bis die Oefahr verschwindet . 
Alexis . 
Ach,\iemand \veiss,\vohiii nieine KVihnheiimichfi'iijf, 
Meine MuHer verzehrt sich \n\ Ttarme , 
Vielleieht fullt jeder Aujyenblick 
Jhr Hery init Todeaangst /f'ullet ihr Aug-' mil 

Thranen . ; 

Kilcn wir ! die Qnal todtet sie . 
ferwiesene . 
Ach wohl muss da die August ihre Seele erschViitero . 

Doch bes8er,wir verljingern sie , 
Als dass wir sie in ewig^e Leiden verwandein I 

Du h'orst das Greheul des Orkans ? 
Welchen Schiftz gibt dein kleiner {{-ebreohlicher \a - 
chen 
Vor des erxurnten SturnievS Wuth ? 

A lexis ,(njiv]i^ebf.nd ) 
Wohlan .' warten wir ein'ge Zleit.... 
Doch ninsst du meiner Mutter sajyen , 

Welche Qnal mich hier we{fen ihrerAug-st verzehiM . 

ferwiesene . 
.Ta,meinKind,wissen soil sie,wiesehr du sie ehi'sl ! 
Du liebest sie wohl sehr ? 
Alexis . 

Mit meiner g'anzen Seele . 
Alles,was sie umgibt, fVihlt fiir sie so wie ich . 



' . Tu ras la roir, cette mere charmante , 
Tu vas la voir et I admirer . 
Kile attendrit par sa beaute touchante ^ 
Son bon coeur la fait adorer . 

A s(t raison tout mortel rend les arjnes . 
lieclament -lis ses tendres so ins ? 



Du wirst sie sehn ,wirst ins Antlitz ihr blickeu , 

Es liebt sie Jeder,der sie sieht . 
Sie ist so schon, ihr Aug-e strahlt Entziicken,' 
Doch noch schon er ist ihr Gemiith . 

Und* ihr Vervstand leucMet klar dem Verwirrteii ^ 
Des Jammers Fl€hn,es wird ffestillt ... 

T).&C.N?66S4.E. 
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Sie leitet liebreieh trostoiut den Verirrten , 
Und des Armeu Wunseh wird erfVilU . 



tJinfoi'tune sent arreter ses Javnies , 
L' indigent n'a plus de besoins . 

lies le bereeau yComme une omhre fidele, 

Je s^ns man copur suirre ses pas ^ 
Tout mon bonheur est de vivre poitretle 
Kt de Initner jiisquaK trepas . 
• L HXlLEi lemhi'a.ssani . 
Ainiable enfant ! si jen crois ton langage , 
Til nes pas ne dans ce pays sauvage ? 
ALEXIS. 
Cest ici, non loin de ces lieu.T , 
(J lie mon ceil s^est ouverta la clavte des cieiur . 
Id EX1LK ^ monfrant de teinnnement • 

Ton pere ? — 

AIjKXIS bai'sse lu (e{«% (funan- chagri'tt , 

Je Vafflige..., II n'est plus?.... 

'-.- A IjKXIS tut fait signe de ne pas insi'ster . 

Kt ta mere ? — 

ALEXIS, , 
Pi'es de la Moscoira Dieu hii donna lejour. 
Pour adftueir les mauxde son illustre pere , 

Eile a quitte son epoiix et la cotir . . 
Et souffre en ces climats,un exil volontaire 

L" EXILE a pari. 

' Qii^ent ends -je? quels rapports! 
Que d'ang.oisses ! que d e remords 
Hans monsein dechire son discours renot/ relief Mciu Herx,inein /errissnes Gen>'n(h ersfhlideiM . ^ 
(lluuf :) Et son nom , quel est-.il ? (iaut:) Uiid sie heisst ? Sajy'es niii* ! 

ALEXIS. Alexis.. 

Xatalie . Natalie . 

L EX I LE , (oujoiir.'i a pai-t ,pf lr_ fi.xanl avec des yeu.v fcrwiesene : f stPts lielseHe , und Hiii Ipidpiischaft = 



.Tch folge ihr,wie ihr eigener Sohatten, 

Fur sie nnr sehlag't meiu kiiidlich lierz, 
Und diess Oefnhl_iuininer vi'ird es ermatten ; 
Siefticht zu sehn,macht mir schon Schnierz . 
ferttiesene{\}in umnrme-nd ) 
O holdes Kind, deine Sprache verkundet, y 

Dass du nichthier in diesem Land geboren 

Alexis. 
Doch.ja vvohl ,es ist hier g"anz nah , 
Wo niein Aug-e zinn erstennial die Sonne sah . 
Jf e;*l/?/«?6rene(zei}{'t s<»in Erstaunen ) 

I>ein Vater ? 

(Alexis senkt ti'aurig^' den Kopf .) ' 

Joh versteh" dich er ist todt .-... " 

(.llcxis marht ein Zeichen,nioht weiter zu frag^en Y 
Dejne Mutter^ 

Alexis. 
Jn Moskau gpab ihr Gott des Lebens heitresi LicTit . 
Uni eines grossen Vaters Missgeschiokznlindern . 
Sie floh den Hof , ^g\\ Gemal , ffing hieher , 
Freivvillig sieh verbancnd in diess wiiste Klima . 
Verwiesene[\\^\ Seite.) 
Was horMeh? Wie isl mir ? 
Welche Ahnung ! wie diese Knndc 



passion lies . 

(hi i, cest elle ! 

Voila ses traits ! 

(Haul.) Ton ai'eul ?.... 

ALEXIS. 
On Vapelle Voldik . 
L EXILE. 
loldik!!.... 
I. a tempete mugif avec un Sniil effvoyahle. 
ENSEMBLK. 
. , Quel horrible fracas ! 
Les airs retentissent , 
Les r agues mugissent ^ : 

La terre frem.it sous nos pas . 
Tout cede a la tempete' , 
Et cette retrait^ 
S ecroule en eclats ^ 
Je touche aux portes du trepas . 



lioli befrachJeiul ) 

.In , sie isi es . «... 
Das ist ihr Bild 1 
(laut) Tnd ihr Vater ? " 

Alexis. 
Dessjjn IVani' ist Voldik . 
rertaiesene. 
Voldik !)^.. 
(Hier briclit der Orkan niit furrlitbarer StVirke los ) 

Beide ziisammen. 
Welch ein furehlbar Bransen 
Welch entsetzlioh Sausen 
Erhebt von Neuem sich ! 
Die Erdebebt,es schwellen 
Die wildschau^ieiiden Wellen , 
Der Donner rollet furehterlich . 
Die Elemente habeh sich ffegen uns verschworen. 



Weh uns I wir sind ohne Rettnng? verloren 



Le vent eonfTbea»jec tHo[e.nce lacinw dcs plus jj ros aj-hres, 
et detachequvlques parcelle.s dif,((iit . Le chaieaw com = 
' 7nf lie fa fi^ab finer . 

J ALEXIS. 

Dieu de clenience ! 
Apalse-toi . 
Enchalne ta vengeance , 
Et pretids pitie de mot ! 
Ensemble. L'EXJLE. 

Dieu de vengeance ! 
Sigfiafe.foi . 
Mat's saiive f innocence , 
Kt~ne piinis que moi . 

L^ouragan aevient furt'eux . D enormes arbres sonl 
b)'/si's . fjorage est au dernier periode . La faudre torn = 
fie^ , i'clate, les hatimens s'ecroulenl^ et leur debris , en = 
gjiiuds par I inondafio-n , latssenl voir , lutf ant centre les 
tutqut's , le bateau, qui porte Natalie . Plusieurs mart = 
tu'ers out dej'a saute sur des rochers saillans aw _ dessus 
ties eaux-, el trauaillent , au mogen de differens cables et 
d^autres iiistrumenSy a le faire aborder sans peril. L E= 
xile ,uni(fuement attentif ausalut dajeune homme de - 
tourne dans leur chiite , avec adresse jlous les fragmens 
(jui le mehacen.t , et Iwi forme un. bouclier deson corps . 
Lft (empete decroit sensiblement . A mesure que lesnua = 
ges se disstpent , on decouvre j dans le lointain , les hords 
et la navigation du lac , une partie de la ville d ^Trkoust , 
et le palais du, gouverneur . , 



SCENE in. 

LES PRECEDEN8 , JV^ TA LIE; CHOEUR DE TAR = 

TIRES, DE MARlXrERS et deSOLDATS RUSSES . 

LE CnOEUR, disposant un chemiti de communicufioh de 
la barque do Natalie au tertre du tu'eux chateau: 

Quel affreux orage ! 
Reprenons courage . 
Eaoempts de naufvage, 
Nous touchonsces bonis. 
Rendons a la vie 
. Notice bonne amie 
t^res de Natalie 
Uedoublons d efforts . 
NATALIE apercevant son fits, et poussant un cri de 

j'oie . 
II respire a 

AL'EXIS , (cnurant a eiie.j Ma mere / ' 
\^ LE CHOEUR 

II 7'€spire fil respire !f 
V MQ??ient%'ivresse et de deli^^e . 

Turtnres , mariniers , suldats se groupent , les una sur 
les rochers , les autrek sur la vergueet le mat du.buteau i 



(Pe/f Sturniwind b.eug"t niit Tttacht dif> (TipfVl der griiVsten 
Bauiiie,Tind weht Tr'iWinier voni Dachp herab .Das wSchloss 
faiio^'t an,zusaiiinienzusturzen . 



J 



Beide zu 
sainmen . 



Alexis . 
Oott der Gnade ! 
Hor' nnser Flehn ! 
Fessle die.StVirme, 
Lass nns rifeht untei*gehn ! . - 

ferteiesene . 
Gott der Verg^eltnng 
Erhore mein Flehn 1 
BeschVitze die Unschuld , 
iVnr inich allei'n Lass iintergreha ! 

Der Sturm yerstarlBt sich . Grosse Biitime werdeii zer = 
sclniiettert . Das Uii^ewitter erreiolit den h'oohsten (Trad . 
D^T ftlitz fallt axif das Gebaude, die Trunimer sturzen zi^ = 
saiiimen , und werden von deii Wellen versohlung*en , artf 
u-elohen man, ini Hintergrunde ,dasS('hiff niit den Wog:eu~'- 
liUmpfen sieht , auf vvelcheiu Natalie sioh befiiidet. Mehrert,- 
St'hiffleute sind sehon auf die, aus dem Wasser enip(»rra}{"en = 
den Trunuuer g^estieg^en ,und bemulin sick, niit Seilenundan= 
dern Werkzeug-en, das Schiff ohne Gefahr an das Vfer zu 
Ziehen . Der Verwiesene , nuraufdie Rettungr des Jii.ng"Jin<;N 
bedacht,halt mit Gewandlieit diestiirzenden Trunimer auf., , 
welchei diesen bedroheu , indem er ihm mit seinem Klirper zuin 
Soliilde dieJit . Der Sturm I'asst bedeutend naeli.So M-ie sich 
die AVolkeu zerstreuen, sieht mail in der Kntfernung; die 
Ufer und die Schiffe des Sees mit einem Theile der Stadt 
Jrkuzk und dem Fallaste des Gouverneurs . 

DTE VOHIGKN . NATALIE . CH OR DER TARTAREN , 
DERSCHTFFERundderRlTSSlSCHENSOLDATEN . 
DER CHOR , ( indem er einen Weg: von dem Schiffe der Na= 
talie /,u den Ruinen des alten Schlosses bahnt . 

Das war eiii bosor S4nnn ! 
. Doch fasset frisehoii Miith . 
;' ^k^un siud wir schon gesiehert 

Vor seiner zerstorendeu Wnth . 
Erweokct aus der Ohnmacht, 
Die g^ite Natalie ) 

Habt Acht auf iinsre Herriii , - hj. 

Belebt und schiiizet sie . '^ , 

\atalie (indem sie ihren Sohnerblickt, mit einem 

Freudenffeschrei . ) . 
Erathmet! 
Alexis pjiuftzuihr) Meine Mutter ! 

.CAor. tv: 



^L 



Br lebt.'er lebt ! 



O selig-eiv Augenblick I 



(Die Tartaren , Schiffer nnd Soldaten gruppiren sich, die 
Einen auf den Felseii ;die andt'ru auf dem Schiffe. und auf 
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ffmr tncht'T de.de ci>nrri'r i1f>xis. f/s nfffient leur.s 'i Jii = 
tiet.s .rn siff/ie d\if/egj:esfie.. ', 

yr/yjfiE. 

iMonbfoi-nimefjHonAleaisJ 
Ensemble. ) ALEXIS. 

\(juel doux moment poiirA1e,ris! 
ALEXIS . / 
Pftrdonne les chagrina que f^q causes ton ftls 

XlTALlh. 
La/.sse.fa mes €hagrhis,ne I'ois que ma tendivs= 

se . 
NATALIE, 
Sui' ton coeur tout nion coeur se presse . 
Monblen-ahneftnonAleayis! 
ALEXtS^. 
Sur ton coeur tout mo n coeur se presse » 
Quel doiia: juoment pour Alea^ts ! 

LE CHOEUR, 
Moment divr esse etde ilelire ! 
Sot re amiable Aleo'is i-esp ire . 

.1 IjEXIS , a Sufnlf'e jliit monfrani l^ Exile qui garde 
nil intU'ue .silence -, ct paroit presifw elruHgerii celte scene 
d (t((endrissemenl . 

Reg ar de cet in fortune : 
U u reste des humains le fleiwe le separe . 
Altec unefroideur bar bare 
Phoedor '•'/I'avoit abandonne . 
Ton fils h ses dangers a voulu le ^oiistraire • 
Kt sans I horrible peine oujal plonge ma, mere ,• 
Df ma temerite Je serois glorieu.r . 

J l" Exile. 
L a vo/la vette mere et si noble et si bonne : 
Surelle tourne done lea yeux . 

L'EXJLE,apart. 

Je meurs de honte ! 

NATALIE . 
II gem^it / 

ALEXIS. 
II frisonnef 

NA TALIE passant aupres de I ' Exile . 

/v es flats apaisent leur courroux , 
Lt vent se tail, f horizon se tie gage • 
l/iteressantm.ortelfallons]embarquons~ nous . 

L EXILE ydun^vbrxsomhte,en(recoupee 3 et se de = 
toAi'jiant pour n etve point vti. 

Partez....Regagnez le rivagci.:. 
Et laissez moi mourir. 

TRIO. 
NATALIE et ALEXIS , « part . 



Ziisam= 
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sein^ni Mastf - um Alexi^ zu selieu . Si** (h*iickt*ii ihre KrVit 
(ie duroh das Schwenken ihrer Miitzpu aifi . - - 

Natalie. 

SO mein thenrer Alexis ! 
Alexis. 
O wie glViokHch tffh ieh nuu l.-, 
Alexis. „ 

Vergib denKunier,den dein Sohn dir gemacht ! 
Natalie. 

Vergfessen sei Alles. icb Viehf^ It'bend dich . . 

- '. 

Natalie. 

. .. ,K 

Lass dein Her/- an das nieine druoken ^ 

Dass du mir wieder geg^eben bist ! 
Alexis, 

Itanm fass ich niieh innieinem Entzueken . - 

Dein Sohn dich lebend Miedernmschliesst .' 
Chor. > 

.0 welch ein selig-er Augenblick ! 

Alexis lebt ,o welch ein GlVick! 
Alexis (zu Natalie, iiidpin er ihr den VeruieseiiPii zpiift, 
welcher ein dVistres Schwei{fen beohaohtet ^und diese nthreii: 
de Scene init starren , fast antheillosenBIioken betraclitft 1 . 

O schenke diesem UnglVickliehen einen Rlick ! 

Sehon drohte die Flnth ihra Verderben , 

Phoedof* ^Vliess grausam ihn hier /urVick . 

Rettnngsloifi sollte er bier sterben . 

Jch W'olUe ihn vom Tode erretten , 

Und hatte es dirniebt diese Sorgen gemacht , 

So ware ich stolz anf meine That . 

Izum Verwiesenen j . 

Hier siehest d«i die gutige Mutter . 
Zu ihr wende deine Blleke ! 

lerw/esene (^ beiseite ) 
Jch sterbe vor Scham J 
Natalie . 
Er K«ufzt ! 

Alexis. 
Erzittert! 

Natalie ( naht sicU dein Verrui^^'nen ) 
Die W^ogen ebnen sich,der Sturm Vasst nach , 
Der Himmel klart aich auf ; ~ 
O armer Mann, lass uns zu Schiffe gehn ! 
lertciesene ( mit unterdruokter , gehrorh-ner Stinime , 
indem er sioh ah\ve«det,uni sein Gesicht zu verberffen . j 
Geht n»it Oott , an das sioJiere rfer , 
Mich nnr lasst hier antergehn . 

' TRIO . 

Natalie tmd Alexis ^^ye^^cUe) 



Commandant des troupes. 



'"7K<iniendant der Truppen 
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(J iiel trouble en mon coeiirje sens naitve ! 
Ses (iccens ni ant fait tressallfh' , 

Zj KXI LHJ f auvy/ a part . 

O jnortfaneantis ?non etre ! 
Tevre tou\^re-toi pour inenglo uttr . 
\A TALIE, a r Exile. ^ 
Quel transport ile tolse rend mat tre ? 

Li KXIL K •, (offjours a puvf . 

O h me cache r ? co mment les fuir ? 

\ ATA LIE. 
Dcrant nous crains-tu de paroltre ? 

Ij KXITjE J hautj et Con liniutnt de derofter son v/sa/j/e 
aax regards de Nafah'e . 

A tous les yeiix j€ dots rougir / 
iVe cherchez point a me connoitre, 
Vous ne pourriez que me hair. 

A LEXIS, a part . 

Quel troifb/e en mon amir il fait na'iti^e / 
D'effroi Je me sens tressailfir . 

MA TALI E apart. 
A mes yeucc il craint de paroitre . 
Quel doute affreua^ vient me saisir ! 

V EXILE apart. 

O mort faneantismon etre ! 
Terre /our re -tot pour ntengloutir/ 
yATALIE,aVExiii. 
De nos so ins cest trop te defendre • 
Embai'quons .nous sans plus attendre: 
Quitte un sejour funeste , et marche sur nos 

pas . \ ' 

i^ EXILE, s'ecriant: 
f/d 7nort est mon seul birn,?ie me Varra - 
chez pas ! 

.\ATALI E yU purt,et dans la plus ir/'olente agitation . 

Sa resistance accro it mon trouble ,- 
Plus Je I'entendSfplus inonsoupvon redouble.... 

Lui saisissant la main . 

Laisse.moi contempler tes traits / 

l'exile. 

(J rains d'envisatjer un per fide , 
Cn fits ingra t , un p a r r ic ide , 
Un monstresouille de for f aits ! 
\AIALIE ^lerficonnoissant . fTiretnzorff 
rt jilexis. C est ton p^ere !!! 
) \A714 LIE y ALEXIS . 
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O sag ess e ado rab le / 
C^est unpere, c'est un epouiv , 
Que d\in trepuif inevitable 
Tu daignes preserver par nous ; 
Ev enement heurenx e i do lur ! 
LE CHOElin. 






Wie schlag^ mir in der Brnst das Herv, ! 
Seine Stimme macht mich bebeii . 

ferwiesene (anoh beiseite ) 
Konim,Tod,und ende meinen Sohinerz : 
Jch will nieht Tang-er leben . 
\fttalie ( zum Verwieseueii \ 

Dii birg-st doin Antlit/i, dein KorpeV zittert..... 

feririesene (nocKinmier beiseite.) 
Wie soil iob verberg-en .was nn'eh so ersehuttert ? 

yatalie. 
Yoi* nns filrchtest du ,dieh zu zei{j-en ? 
feririesene ( laut,aber nodi jinmcr sein Gesirht \er 

bergpeud . \ 
O diirfl ich , wer icb bin , versebweigren 1 
Suchel niobt mich zu erkennen i 
Nm* mit HasswVirdet ihr meinen Nameii nennen . 
Aleacis (he.isvhet) 
Warum dieses rathselhafte Sehweigen ? 
Woher dieser nene,fremde Schmerz ? 

Natalie ( heiseite) 
V^or n»einen Aiigenschenter sich zu zeigeu , 
Welch schrecklicher /Aveifel durchbebt meiii Il«'i*/ 

f^ertciesene (hinae-xteA 
O k*onnt^ ich mich berg:en,d*urft^iehschwei{fen 1 
O Krde, verschling-'michund meinen Schmei'A 1 
ISfatalie J ( zum Verwieseneu) 
Zu sebr schenest dn nnsre Sorgren , 
Lass nns ohne Weileu zu Schiffe jfehn , 
Verlass diesen Ort , du bist geborgen , 
Ttald warden wir nns in Sicherhcit sebn . 
Fenriesene ( laut aufsoUreieiid) 
f>er Tod ist mein einzig- Gluclt ! 
Knfreisget mich ibm nicht .' 
\atalie I bpispitf,fn {jrnsster llewejfung;) 

Sein Widerstand in dieseni Angenblick 

hie Stimme, die sich weiiiend bricht.... 
iMxn bei der Hand fassend ) 
Lass deine ZVig-e mich betrachten I 
I^erwiesene. 
O du musstdiese ZVige verachten , 
Ein treuloser Mann ,ein schhichier Sohn , 
Her steht vor dir: du kennst ihn schon ! 
Natalie ^{^ ihn erkennend ) Varemzor Ij 
(zu Alexis) Es ist dein Vater 1 ! i 
j Nnialie unA Alexis. . 

ewig'e Weisheit,gerechter Gott J 
Der Vater ist e9,der Gemahl , 
Den wir geschutz/t vor dem Verderben , 
Verschwunde'n ist nun unsVe Qual , 
\icht freudlos sollen wir bier sterben 1 
Chor . 
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I O sagesse adorable ! 

I ("'eat iin pere ,c('st un eptnicc , 

\(Juici leur^-pitie secourable 

Derohe au.v traits dUn sort Jaloiuv . 
^:venement heureu.v et doux ! 
^ . XJTALIK aVaremzor. 

Tot, dans ces lieiijc ! 

Le sort trop equitable 
let, dvpuis (fuinze ans,so(Xfupe a voiis venger . 

Moti chat unent suit* it nion crime . 
t peine sous vos pas Jarois creuse Vabime , 

Q u'aussitot Je m^y vis pJonger . 
O ui f Satdlie ^ out, trop c/tere rivtitne, 

Heconnois to?i fatal epou.i^: 

Vest lui que hi lionte devore , 
Que le re/nor dspourstiit^quise fiait^qui t adore , 

^'^ '1*^^ />^/vV a tes genou,r ♦ 
f If fotnhe aitx pfeds dc Xa(al/e, la face eonire terre.) 
\.l TA h I K , le relevan t . 

(ltrrepou.v\...cest assez^ton repentirfftentrai z 

ne . 
Cesse de t^accabler des fureurs de ta /latne: 

Kt que l^esperauve,a son tour, 
Hf'uaisse dans ton sein,a la voiwde Vaniour! 

FAHEMZan. 
Mrs for fails sout affreux . 
S ATA LIE. 

Ta dorileur les efface . 
I^e ciel nous reunit ,H prononce ta grace . 

Kan tine ce front ahattu . 
Ose encor respirer fair pur de la rertu . 
Ton coeurest fie pour y pretendre . 
An nom de tons les pleurs que tu nias fait repan- 

dve, 
\e trouble pas mnjoie en un si doiur instant -^ 
Jon is des bienssacres que nous cenons le rendre: 
Knibrasse ton ejtouse, et bents ton enfant / 

ATjEXIS J dans uiic nfd'fude reltgieuse . 

yfon pere 

f'AitEMZORyles embra.ssatif I'un et lauft't- . 

Je tne rends . C'est trop de resistance . 

Mon desespolr flechit devatit ton indulgence . 

Knnobll par tes senttmens 9 

Je recois une autre e.rtstence 

Et crols en vos einhr ass erne na 
Hecouvrei^ mes jours d' innocence . 
LE CHOEUn. 
' yoyez-vous le soleil qui briile? 
Le cahne renait dans les cieux . 



() ewig-e Weisheit , gerechter Gott ! 
I)er Vater ist es, der Gemahl , 
Den ihr errettetvVom Verderben, 
Versch-Munden sei nun alle Qual , 
Xioht freudlos werdet ihr hier tsterheu 1 
\atalie zmu Varemzvr . 
O mein Gemal ! dn hfer an diesem Orl I 
yaremzor. 
I>as g^ereehte S^chicksaJhat ditrch fiinfzehn .Tahr*^ 
Ench bitter an mir g^erecht . 
Meinem Verbreehen fotgte bald di* Strafe. 
Der Abgrnnd.in den ich euch gestiirzt , 
Verschlang bafd rachend niicb. 
Ja Natalie , ja theiires Opfor , 
Erkenne deinen nng-l'ucklicben Gemal , 
IVur eine WohUhat wiU er noch vom (Jeschick vv- 
flehen , 



Zii deinen Fii>»»en Penevoll zii nuter^j-cheu . 

(Kp sinkt zu Natalfetis >"^sseiii,das Gesiclit zur Krdv g;pdriirl;t 

A«f(l//e ( ihaaufliebend ) 
Genug-.theurcr Mann,deiiic Rene macht alfes verge's , 

sen , 
Hor'auf dicb zn qfnalen ! erhebe dieb ! 
Mag- nene Jloffanng dicb wieder beseelen ] Joli li<' = 
be dich luich inniglieh ! 
f'aremzor . 
Tin scbvver babe icb an Eucb miob vergangen . 

Satalie. 
Erbebe deinen Geist,dein bleieb Gesiebt, 
Der Tugend Seligkeit vvirst dn noob erlangen , 
Dein Herz gebort dem Laster niobt . 
Bei meiner Qnal ,bei deines Sohnes tlieuerem !/«'.- 

ben , 
Zerst'ore niobt die Frende diej^es Augenblieks'! 
Geniesse die beilgen Guter,die vvir dir geben , 
Umarnie Weib und- Sobn , geniet^so deines Gluclts I 



Alexis /^ in religidser Haltuiiff.] 
Mein Yater, segne niieb : 

f'aretnzor (sielxMde umanMnend ) 
Job fnge nneb,iobkann niebi widerat«hen i, 
iVnr Gott kann meii»e vvabre Rene seben . 
Dein Edelmuth gibt mir ein neues Leben , 
Ein neiier Lichtstrabl flamt in mir einpor ! 
.Teh werde wieder zur Tngend streben, 
Vnd das GlVick kebrt wieder, das icb yerlor . 

Chor . 
Sebt ihr die Sonne nen erglanzen ? 
Die Rnbe kebrt wieder zur Erde znrViok . 
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;. fencz , t?'op heureuse fa?nnfe <, 
'Hatez -I'ous de quitter ces lienor . 
VAREMZOR. 
Helius ! je sens fuir ma Constance . 
Comment pavoitre aua^ yeux de foldik offense r 
SATALtE. 
Se doute pas de sa clemence : 
Pour lui je te reponds de foiihli du passe . 
LE CHOEUR. 
I'oyez-i^ous le soleil qui hriUe? 
Le calme renait dans les cieucc . 
\ATALIE, ALEXIS ^FAREMZOR . 
Par tons, irop heureuse famille , 
Hatons-nous de quitter ces lieuo'. 

LE CHOEUR . 
fenezjtr op lieureuse famille y 
Hatez-cous de quitter ces lieux. 






Touii les bad'mpns qui ont smut I evibarcatt'on de JVa = 
talie arrivenl successivemeni . Varemzor ,son epouse et 
sonfilSjSe rendent sur iune deux . La petite flotillevo= 
gue'^L't disparoit . On apere.oit , a la remorque , le eanot 
d' Alexis . 

ANALYSE 

du Plan Musical de VAcfe precedent . 

SCEIVE rilJl' 

Les vingt premiers vers do ivent etre mis en 
Recitatif ohlige . Les huit dernier s servt = 
rojita/un air de mouvement, cause par le 
ile^spoir et les remords de V exile . 

SCENE II. 

Les vers qui p7^ec€dent les couplets de la 
Romance: 

XX Til vas la voir cette mere charmante i.x 

?ie peurent serm'rqua un recitatif oblige, par- 
ce quils ne contiennent que des explications, et 
des eclaircissements de beaucoup dHnteret , 
dont les audifeurs doivent saisir toutes les pa = 
roles. Seulement le Compositeur detacherapar. 
ci par-la unou deux vers, pour en fair e des pe = 
tits Can labile, des petits bouts d'air- d'une 
grande simplicite, Les Rltournelles doivent 
etre tres courtes . Nous avons souligne les 
mots qui pouvaient servir a etre niesures . 

La Romance qui suit, exige uneha'ivete et 
line simplicite touchantes . . 

Les vers qui se trouvent entre cette Roincoiz 
ce i^t le Duo suivant , 



M.ag"e ein ewig:es GlVick euch bekranzeu , 
Fur dieseu vers'ohnenden Ang'enblick 1 

Varemzor, ' 

Ach, eine Qual umfang^t uoch-inem Her/, , 
Wie kaim ich vor dem gekraiikten Vatererscheinen? 

Natalie. 
Bald liiidert die Znkunft auch diesen Sehmer/, , 
i)eine Reue wird eiich sicher vereinen . 

Cho7. 
Seht ihr die Sonne neu erfflanzen ? 
Die Ruhe kehrt wieder zur Erde zuriiek . 
Na ta lie , Alex is , Va rem zor. 
Lasst in Gl'dokund Wonnenns seheiden 
Von diesem dustern ,traurig^en Ort . 

Chor. 
Versohwunden sind nun alle Leiden , 
S5 \ Drum eilet zu Schiffe,von hier fort . 

AHe iScliiffe , welche fenem der Nafalie {f<'f"l<'rt wareii , 
iiAhen ^\c\\ •) Varemxor , Natalie und Alexis hesteiffen eirit's 
(lerselhen. die kleine Flotille zielit naoh U!id aach in di*' 
Feme . Zuletzt folfft noch der kleiiie Kalm des Alexis . 

ZERGLIEilERtTNG 

des musikalischen Plans des vorsfelieiiden Akies. 

l«ii' SCEIVE . ' 

Die SO ersten Verse sind aU, obligates Red - 
tatir zu setzen . Die 8 letzten dienen zu cihe'r be:^ 
tregten Arie ,&]» Auadruek der Verzweiflung' und. 
der G^wissensbis8€ des Verwi.esenen . 

3t« SCEIVE. 

Die Verse, welche den Strophen der Roman- 
z.e : , 

M Du wirstsie 8ehn,wirst ins Anilitz ihr blicken " 

vorang-ehen ,k'onnen nnr als obligates Recitatir be^ 
haudelt werden ,weil sie nur Firklarungren und IVaoh- 
forsehungen von vielem Jnteresse enthalten ,vonwel 
ehen die Zuhorer jedes Wort, verstehen mussen'^Nur 
hie und da kanu der Tonsetzer einen o(|er zwei Ver: 
se auszeichnen, indem er sie zaeinem kleinen Can- 
tabile, zueinem sehr einfachenmelodischen Satze • 
verwendet . Die Ritornetle oder Orchesterzwischen 
satze mussen sehr kurz sein . Wir haben die Worte , ' 
unterstrichen , welche auf diese Art in Takt ^r^e ■ = 
setzt werden kbnneu-. 

Die nachfolgende Romanze'erforderteine ruh = i 
rende und kindliche Kinfachbeit . [ 

Die Verse , welche sich zwischen'der Romanze \ 
und dem folg-enden Duo : 
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r^ Quef horrible fracas. i 

seront mis encore en recitatif ohlige^et renz 
dus de mfiniere ace que les auditeurs n 'en 
perdent pas un mot . car ils sont de la plus 
-haute importance . Les deux vers souligjies 
de fearile doii'ent.rappeler les angoisses de 
la 1^^*^ scene . fis exigent qu^on les declame 
de la meme manlere . 

Quoique Vorage ne discontinue pasdurajit 
cette scene, il ne faut pas que le Compositeur 
s'en occupe: e*est Vaffaire du Machiniste. Car 
si Vorchestre peignaitcontinuellementcehruit, 
ce qui serait au reste insupportable , on n'en = 
tendrait-pas les paroles, et tout Vinteret de 
cette scene importante serait perdu. II suf = 
fit que le Music/en rappeUe le tonnerretres 
brievementet de loin en loin dans les ritour = 
nelles . Mais pendant ce dernier Duo, et Jus = 
quau bout de cette seconde scene , le Musicien 
doit itniter fouragan avec son orchestre , at ^ 
tendii que ce desastre Joue ici lerole princi - 
pal puis quil ametie la catastrophe et le de = 
noue/nent de cette scene , et que par cela me = 
me les paroles ny sont plus d^aucune impor- 
tance . La duree de tout cela doit etre r eg tee 
conjointement avec le Machiniste ^ car le De = 
corateur et le Machiniste sont pourbeaucoup 
plus dans cette affaire que le Musicien . 

SCENE rn. 

If ne Skagit plus ici de forage , Que le Com= 
posit eurse garde done bien de Vimiter encore, 
malgre le premier re7's du chocAir : 

rr Quel affreux or age /^.i. 
qui indique ici un orage presque passe . 

Comme la couleur des deux premierys sce= 
nes est sombre et forte par la situation dans 
laquelle I exile se trouve, par la permanence 
d'un ouragan menacant, et par le grand dan = 
ger que les deux Acteurs courent yilest ne = 
cessaire que cette couleur ne predomine pas 
dans la iroisieme scene, et que le Co?nposi = 
teur rarieses morceaiix de Musique autant 
que la vraisemblance et t illusion theatrale le 
Ptrmettent. II faut>ici,en totalite ,plus de 
calme, plus de chanty plus d^epanchement et 
plus d^attrait que dans les deux scenes pre - 
cedentesysans quoi le Compositeur fatigue = 
ra in/a ill ibiement et ^attention et les oreilles 
de ses auditeurs .C^est d^apres ces re flexions 
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., Welch. ein furehtbar Brausen''. 

befinden , sind ebenfalls als obligates Recitativ 
zn behasdeln^und adf eine Art zu g-elben , dass die 
Znhorer kein Wort verlieren j denn sie sind hoehst 
wichtigr. Die zwei unterstricheJieii Verse des Ver = 
vviesenen mussen an seine in derersten Scene ausr 
gpedruckte Angst erinnern . Sie erfordem , dass 
man sie auf dieselbe Art deklamire . * 

Obwohl das Ungewitter wahrend dieser Scene 
fortdauert, so darf der Tbnsetzer aich damitdoch 
nicht beschaftigen . es ist die Sache des Theater = 
maschinisten . Denn wenn das Orcheiter diesen 
Larm bestandig mit aiismahlen wollte, go w'urde 
man die Worte nicht horen,und das ganze Jnte = 
resse dieser wichtigen Scene ginge verloren .Es'. 
reicht bin , wenn der Totia^tzer in den Ritornel -.-. 
len den Donner ganz knrz und nnr bis^'^ilen diirch . 
die Musik an deutet.Aber wahrend dem.letzten/)Mf>^^^ 
und bis an das Ende dieser. zweiten Scene, muss 
der Tfonsetzer das Ungewitter mit seinem Orche = 
ster aiismahlen , indem die Zerstorung hier die 
Hauptsaehe ist ,da sie die Katastrophe. und die 
Entwicklung dieser Scene herbeifiihrt ,» und da 
folgiieh hier die Worte von keiner Wichtigkeit 
mehr sind . Die Dauer von Allem diesem muss iin 
Verstandniss mi! dem Masckinisten bestimmt vver z 
-den: denn der Ui rector der Decorationen uiui 
Maschiiien hat in dieser Handlung mehr zu thnn 
als der Tonsetzer . 

Von nun an h'ort der Sturm auf . Der Tonsetzer- 
hVite sich^ihunoch fortdauern zu lasseu , unge -. 
achtet desersten Verses des Chors : 

„ Das war ein boser Sturm !^' 

welcher hier nur noch dem schon beinahe voruber= 
gegangenen Ungewitter gilt . 

Da der Charakter der beiden ersten ' Scenen 
durch die Situation , in welcher der Verwiesene 
sich befindet, durch das Fortw^ahren des drohen '= 
den Orkans,nnd durch die grosse Gefahr, in der 
beide Personen sich befinden ,diister und stiirmisch 
ist, so ist nothwendig, dass in der dritten Scene die: 
se wilde Farbung nicht mehr vorherrsche ) son r 
dern dass der Tonsetzer in seiner Musik eine Abr 
wechslung hervorljringe , so weit die Wahrscheiuz 
lichkeit und die theatralische Tauschung es erlau= 
ben . Jm AUgemeinen muss hier mehr Ruhe, mehr 
Melodic , mehr Herzensergiessung ,undmehr K^iz 
herrschen , als.ln den sSwei vorhergehendenj-^efe = 
nen , wieil sonst der Tonsetzer die Aufmerksam = 
keit und das Gehor seiner Zuh'orer unfehlbar- 
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f/if'/'l frarera !e plan de <'etfe troisieme scf= 
tie .. '^ 

Le^ premier Choenr dolt etre franc , ay 1 = 
fnf)i(/iie.yC^est-a.(iire f/uf r/HU/ue syllabe ne 
doit avoir quhine senle note, auta?it i/ue pos = 
sib'/e- il doit uussietre facile a chanter par = 
ce que les Choristes soni en ?netne ternp.s oc = 
c^pes a rnamrurrer leiir barque . Comme les 
instrumenis a rent et les instruments de per = 
cussion ont etc beaucoup employes dans les 
stcenes precedentes ,il fauf les laisser repo z 
ser ici et nen faire qu^un usage fres sec on = 
daire , tres modern, si Ion en arait encore 
quelque besoin 

Le petit Duo entre \atalie et Alexis ^qui 
suit ce Choeur , doit etre unepanchementdomv 
et tend rede ihmour mafernel et de l" amour 
filial . Le mourement d \4 n da n te vautmieiLV 
' ici que le motive ment d\4lle gro .Ce dernier 
est hon pour le bout de Chfjeur qui vientapres 
ce i)uo . 

On mettrn en recitatif oblige, cequicetrou= 
ve entre le Choeur et le Trio suivant.Vomme 
ce recital if ainsi que lout ce qui le suit, est 
d'un tres qvand interet,il faut que Ion en z 
tende tr es distin clement les paroles que 
les Acteurs chantent on decfamenf ,QHele Com= 
pOsitcur se garde done bien de trop charger 

son orchestre Qu^il erite le bruit , et ne 

cherche que des effets que la scene e.rige. Le 
Compositeur doit etre dans cette circonstan = 
ce plus que Musicien : H faut (pril soil en meme 
temps Peintre,Po'ete et Litterateur . 



■ Apres ce Trio qui finit par un Chceurt et 
qui earige du rnouvem.ent , on reprend le red = 
intif oblige jusqu^aux sept vers qui com ? 
mencent par: 

xr Hanime ce front abattn.^^ 

Ces sept vers sont bien propre's a imairpoiir 
yatalie . Cet air doit etre nobleftotichn?it, 
et d^un mourement modere . 

Apres un bout de recitatifiVientleChoeur 
final qui doit expr inter du calme et de la se = 
re nit e . ' 

Le plan que le Compositeur doit savoirse 
trd^er nest.pas une chosfs arbitraire • c'est 
quejlque chose de posit if qui depend d^un rai = 
sonnem'ent plus on moins logique. Le Musl = 
cien manque de J ugcfnent ,.d esprit et d' in = 



—I 
erm'iideii w'ul'de . \'aoh dieser Ausicht muss ej'den 

Plan dieser dritten Scene bilden . ^ 

Der erste Chor nius;* frei ffehalten uii<f dekia = 

inirt gCvsetzt werden , das heisst, jede SilUV; muss 

nur eine Note erhalten , so viel es mog-lieh ist ; ev 

muss zugleieh leieht zn sing^ea sein ,AV<^il die Cho r 

risten znr selben Zeit beschaftigt 8ind,die Barke 

zu leiten . Da die Bias =nnd Blechinstriimente in 

den vorhergehenden Soenen sehr beschaftigft wop: 

den siud, so muss man sie hier ruheu lassen , und 

nur nebenbei efnen sehr massigen Gebrauch von 

denselben maehen , wenn' man deren hie und da b*Jr 

diirfte . 

Das kleine Duett zwischen Satalie und Ale = 
Xis muss eine zarte und sanfte Ergriessunj^ des 
Herzens und der kindlichen liiebe mahlen . I>as 
A ndante-tem^po hi hiev schivklicher als efn 
Allegro . Das letzte're ist dag-egen.dein kleinen 
Chor =SKi'A angemessen , der dem Duett nachfolyf. 

Das, was sich zwischen diesem Chor und dem 
nachfolgenden Terzett befindet , ist als obligates 
Hecitativ zu setzen . Da dieses Recltativ so wie 
alles Nachfolgende von grossem .Tnteresse ist , so 
mVissen die Worte , welche die Sanger auszuspre - 
ehen haben , iinsserst deutlich mid verstand r 
licit sein . Der Tonsetzerjnuss sich-daher vvohl in 
Acht nehmen , dass er sein Orehestdr nieht uher 
lade ..... dass er alien Lerm vermeide , und nur 
solche Wirkungen suche,welohe die llandlunger z 
fordert . Der Tonsetzer muss in diesen Umstanden 
mehrals Musiker sein : er muss zu gleich.er' Zeil 
sich als Mahler, Dichter und Mttercirisch ^(ilnlde r 
ter Mann zeigen . 

IVach diesem Terzett, welches mit einem Choi'e 
endet.iHiid welches bewegt gehalten werden musi* , 
geht man wieder in ein obligates Hecitativ uhtn" 
bis zu den Versen,welche mit den Worten beginnen : 

.. Erhebe ileinen Geist,dein bleich Gesicht "' 
Diese Verse siud sehr zu einer.Arieder Natalie ge= 
eignet .Diese Arie muss edel und v'uhrend gehaL 
ten, und in einem gemassigten Tempo geschrieben 
sein . 

IVach einem kurzen /iec'/fa^«v komtder SchlusS;. 
chor, welcher Ruhe und Heiterkeit ausdrucken 
muss . 

Der Plan , welchen der Tonsetzer zu entwer r 
fen wissen muss , ist keine willkuhrliche Sache • 
es ist etvvas Bestimmtes , was von eineriiB>hr oder 

. 'Nil .-^ 

minder logischen Erwagung abhangt .I)emTonset= 
zer mangfelt BeurtheiIungskraft,Geist und Saeh = 
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sti'urffin foTAtjiuif ne.sfiff fids hien, conoe = 
voirje plan d\hi Opera . I! nen est pas de 
mhneJorsqiiU iamute la yfusique d'un po'e = 
me lyrtque: dans ce eas il ny a rien deposi r 
tif,et onpourrait refaire la Musiquea'plu = 
sieurs reprises si on le de^lralt ;car si douze 
Compos if eurs falsa lent la Mustque a un seiil 
poeme ,11 est erldent que I'on ohtlendraltdou= 
ze pa r tit Ions dlf'fe rentes , quolque le p I an en 
question restat tonjours le meme . 

Lorsqu^un Compositeur fait une Musigue 
sans interet , sans charme, sans attrnlt , ce 
nest pas preclsement la faute de tesprit et 
du jugement ;mals hlen le defaut da gout^du 
sentiment et du genie qui en est la cause . 

\ous avons deja donne la Muslque de la 
I^l£Seene dece tl^Acte de Satalle , (Vouez 
Ptujf <)9 \. yous ajouterons iciune partie 
de la II*— Scene ; die va jusqu'aux Poroles .- 
rrO/i CappeUe Voldlk.^^ Sous croyons quil 
sera it de trop d*aj outer lei le reste d^ cette 
Muslque , d^autant plus que Ion pent s'en re = 
presenter une qui soif mellleure . 

SECOiVnE SCEIVR 
du second Acte de Natalie , 

lit'.e.Hatif dialogue en tve Varemzor ^ eoclle^ef son 

f lis A lea: Is, 

its rn' se connai'sscnt pas . Ce dern i'vr u a que 
is ttn.s . 



M. t5. Allegretto . 
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kenntniss , weiin er k**inHii Flan z»i ^iuer Oper vai 
enbverfen weisn . Pieses ist j*M|och htcht der Fall , 
wenn er die Mnsik zueiiiem Ijrischen iwedicht com = 
ponirt: in diesein Fall gibt «^s niohts Bestimintes , 
und man konnte die Miisik za vers^chi.edenen Mahz 
leu lieu componiren i, wenn man woUte ; denn wenn 
zvvolf Tonsetzer die MiisiJ: zaeinem und deiiifseU 
ben Gedfcht sohreiben . so hatle mannatiirlicher 
Weise zwcVlf versehiedeae Partitaren ,obwohl der 
Plan , v«B dem die IXede fst,ftets derselbe hliehe . 

Wenn ein Ton!*et2er eine nninteressanle , reiz - 
loseimisslungene M«!»ik hervorbringt , so ist es 
niobt eigrentlieb der ^Ykang'ef an Verstand und Beur.= 
tbeilungskraft ,waM davon die Ursacbe ist.sondrrn 
dor Mangel an Geachmaok ,an tiefiihl nndan Genie . 

I>a wir sehon frVihcr ( Seite 99 . ) die,Musik.. 
zu der ersten Scene des 2^^ Akts derOper;.V«i^rrz 
fte^ats Beispiel g^eg^eben haben ,»o folgthier noob 
die Mrisrlc vom Anfang der Stlil Scene bi;^ zu den 
M^ortea : 1,, Kr helsst foldlk '' Wir halten e» 
fur Iiberf^«^^«»^g , das Ubrige beizufllgren , da man 
sich bei den letzfen Scenen wo hi aneh eine /fer 
fnng-euere Musik denken kann . 

ZIIVEITE SCENE 

des 3l£IiAktr* der Natalie. 

Djalojj'isirtes Recifatin xwisohen dem Verwieseneu , 
Varemzor,un(l seinem Sdhne Alexis . 
Reide sind einiinder uithekannt -der h'tzte ist 
erst t5 Jalire alt . > 

ALEXIS. 
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Kn-fin jusques a . 
So hab"* irh ^ndlirli 
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lot me voz=ta paive= iin /, ._ 
luioh bis zu dh'durchg'ekVimpft ! 



O ,ciel J un jeune homme. in = coii = nu 1 Ma presen-ce te = 
6 Gott ! ]uu=g'er Mann, wer bist du ? Du erstaunstmlphzu 
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ionrxp? Elle tt'ent du mizracle / eh quot .' seal y Uut, nuf gutaeaV€cviotne.$t ve-nu^- et aufieuvepour 
splien? AurhistswirljlicheinWHn(ier! aUlein! \net Ja, al = lein Arag^^ioluuichher zu dir ,^rucl;lichhab''ioh de 
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lantj'ai sariiionle Voh~$taclii . Pa7' quel fa=vo=:rable ha=sard tonasfjectenchan-teurfrappe^LtlmnnT^c. 
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2.^lt^ COUPLET^ 
.4 sa raison (out moriel rend les armes . 
R^clamenf-t'ls ses tendres soins ? 
fj in fortune sent arreter ses larmes , 
IJ* indigent n^a plus de hesoi'ns . ( B/'s) 



2*r STROPHE. 

Und ihr Verstand leuohtet klar dem Verwirrten 
Des Jammers Flehn , es wird gpestillt . 
Sie leitet liebreiohtrostend den Verirrteii •, 
(I'^nddesArmen Wunsoh wifd erfullt .^ 
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PAUTIK IXSTRUMKNTulLK VON I>E]n JN^TRUinENTAI.JEHElL 

de VOpera . ciner Oper . 

Les inovceuux qui conatltuent fa partie in= Die Musikstucke , welohe den Justrumental.Theil 

sli'iimentale de I'op^i-asont fes sidvantstK Oi/~ einer Oper bilden , sind folg^ende : 1(£*L5 ()uv)ertii= 

verture . 2- Kntr' acte jnusical . 3- Marches mi= re . 2^^M Musikalischer Zwischenakt . 3kJls Milita= 

Ufa/reset reltgieuses . i^2 Moraeaux qui imi = rische und religiose Marsche . 4^2^Ton8tVieke,Mel= 

tent In tempete on le toiinerre,oii Men ceiix che einen Sturm, oderein Ung-ewitter darstellen o- 

qiLon execute durant un evenement qui sep(is= der auch solche , welche man wahrend einer auf der 

se sur la scene et pendant leqiiel on ne chant e Buhne vorfallenden Beg-ebenheit? in dernioht ge = 

pas, comme par exempt e : pendant la prise sunken wird,aiisfilhrt , wie z: B : wahrend ^^^r l<iln= 

d\ine ville, dun chateau fort, pendant un in = nahme einer Stadt , eines festen Schlosaes, Wahrend 

cendie ,y.n nauf rage jiin sacrifice, un4iombat, einer Feuersbronst,einem Schiffbruch , einem 

e'tcietc: 51' Morceaux de danse, 62Ritournel = Opfer , einem Gefecht , etc: etc: 5^^^ Tanzsli'i = , 

les. eke . 6t£MRitornelle . 

DK L'oUVERTURE , VON BER OUVERTURK, 

De tout temps on asenti le besoin d^annon- Zn alien Zeiten hat man das Bedurfnissgefiihlf, 

cer la scene lyrique par un morceau de ?nusi= die lyrisehe Handlung durch ein musikalis^ches Jn = 

que instrumenfale : car on fait m.eme prece = strumental = StUck zueroffnen : denn selbst einem 

der une comedle ou une Tragedie parunfrng= Schau= oder Trauerspiel lasst man einen Theil 

ment de symphonie . Ce morceau s'apelle ou= einer iS^2n/'ow/e'vorangehen . Dieses Tonstuek 

rerture , lorsquil precede iin opera^-et com = heisst die Owi?erfi/re,wenn es einer Opervoran = 

me chaque opera, petit ou grand, doit avoir geht ; hnd da j«de,kleine ader grosse Oper ihre 

son ouverture , il en resulfe que fon entend Ouverture haben muss , so fol^t darau8,dasR man 

qnelquefois plus de trots de ces morceaux bisweilen mehr als drei solehe Tonstiieko an ei = 

dans une seule soiree , quandon y represen = nem Abend zu horen bekommt, wenn man ebenmch- 

te pi usieurs pieces differentes, comnie cela rere verschiedene Theaterstiicke naeh einander 

a r rife p :e: a f Opera Comique de Paris . darstellt , wie dieses a: B : in der komisehen Oper 

zn Pains oii der Fall ist. 

nu letups de LULL r,de HAESDEL et de Zur Zeii de» Lully , Handel und Rameaii 

RaMEAU, Vouverture d'un opera n' etait war die- Ouverture einer Oper nichts anders alseir 

qnUine e.'ipeee de prelude fugue, (et parfois ne Art Yon fugirtem Preludium , ( oft auch eino 

meme une fugue ) sans idees,sans imagina = wirkliohe Fug-e ) ohne Jdeen,ohne Fantasie,ohne 

tton,sans melodic et sans gout . On a de la iMelodie und ohne Gesehmaok . Man hat heutzutar 

peine de tios Jours a concevoir Veffetqu'elle ge MVihe, sich vor'/usfellen,welche Wirkung die = 

a pu produire stir les auditeursde ce temps . ses auf die Zuhorer jener Zeit hervorbringeufeon; 

Depuis on Va faconnee de heaucoup demani£= te . Seitdem hat man daran auf verschiedene Ar = 

res,enlui donnant toutesorte de formes,de ten gemodelt, indem man der Ouverture al'le Ar - 

caracteres et de coupes . II est surprenant ten von Formen , Charakteren nnd Uahmen gab . 

que par^ii tant de mllliers d'ouvertures , il Es ist zum Erstaunen , dass es unter so vielen Tau z 

y en ait apeine une demi -douzaine que Von send Ouverturen kaum ein halbes DuzencJ gibt , 

puisse citercommede verifahles modeles . j welche inan als wahre Muster aufstellen konnte . 

SeraitJl plus difficile de fnire une bonne ou^ Sollte es schwerer sein , eine gute Ouverture zu 

rerture qu'un tout autre morceau scenique? machen , als ein anderes dramatisches Tonstuck ? 

Ce qu'il yade certain, c'est que beaucoup de Com= Das , was wir versichern konnen, ist , dass viele Openiz 

posithirs d'operas nous ont assure qu'ils pr€= componisten uns versiehert haben , dass sie weit 

feraientplutot composer un acfe tout entier , lieber einen ganzen Akt als eine Ouverture 

qiie de f aire line ouverture , - s^hreiben wollen. 

n.ifer,x<>B08i. E. 



» 
L" our ertui'ec doit -eUe itebidre ce qui se Soil die Ouverture dasjenige voransmahleib , 

pa.s'se dans le courant de Vopera^ en y in = \va» im Laufe der Oper vorkommt ,,indemsiediein = 
tt'oduisant des motifs saiUants que Von Ten= teresaanten Motive vorfuhrt ,welchenian- in'den ■ . 
^ontre dans les morceaux def outrage ?Noh, apatern Tonstiicken der Oper antrifft ? Xein,weil 
parceqne le public ne Vexige.pas^et puis,par= dat* Publikxim dieses nicht begehret ^undweilesnirht 
ce quil nest pas de Vinteret de Vauteur d*u = im Vortheil des Tonsetzers liegt , schon voraus aei= 
ser' par anticipation ses idees ,et de les pri = ne Jdeen abznnutzen , and ihnen dadurch dea Reix 

der Nenheit zu rauben .Wenn man in einem Prolog 
das Publikum in voraus uiiterriehten wollte ^ was 
im Laufe eines Sehanspiels vor sich gehen wird,so 
wurde man daa Jnteresae des Werkes betrachtlich 
vermindern . So ist es aneh niit Ouverturen diesep 
Art . Auoh sind sie sehr mittelmaasig , wo nicht 
schlecht, wenn man sie anf diese Art coniponirt .. 



cer par la d'une partie de leur fraicheur . 
Si par un prologue Von instruisait le public 
de ce qui doit se passer dans le courant d^une 
piece, on affaiblh^ait conslderablement Vin^ 
teret de Vouvrage . // en est de nienie de cette 
sorte d^ouvertures . Aussi so?i t.elles tres me - 
diocres pour ne pas dire mail vaisesyquand on 
les compose dans ce genre . 

Cependant une idee heureuse ou originale 
qui se trouve dans le courant deVopera,peut 
scrvir de temps a autre dans Vouxierture ^ ou 
Von est a meme de la defelopper et d*en tirer 
un parti tres arantageux : II ny a dans les 
arts nulle regie sans exceptions . 

R KG LES A OBSERVER, 

L'ourertttre d un opera comique doit etre 
gaie y legere , et respirer la grace et la frai- 
cheur . Un*tel morceau pent s^adapterhtous 
les operas eomiques . 

L" ouverture pour un Outrage serieux^ou 
pour une tragedle lyrique doit etre noble ou 
imposante . C'est la seule regie que Von puis = 



Jndessen kann eine gliickliche oder originelle 
Jdee,welehe sich im Laufe der Oper vorfindet ,■ 
allerdings bisweilen in der Ouverture angebraeht 
werden ,wo man die Geleg«nheit hat sie durehzu = 
f*uhren,und auf vortheilhafte Art zu benutzen;Jii , 
den KVinsten gibt es keine Kegel ohne Ausnahmen . 

KEGEL?r ZU BEOBACHTEN. 

Die Ouverture einer komischen Oper muss 
leicht uud heiter sein ,und Freiheit und tirazio 
athmen . Ein solohes TonstVick kann bei alien komi = 
schen Opern verWendet werden . 

Die Ouverture fur ein ernstes Werk , oder 
oder fiir eine lyrische Tragodie niuss edel oder 
gross airtig gehalten sein . Das ist, die einzige Ke = 



se donner raisonnablement a un compositeur gel ,welche man vernVinftigerweise einem Tonsoi 



pour faire ses ouvertures , 

L^ouverture est presque toujours prece= 
dee d*une ijitroduction . Cette introduction 
est plus ou moins importante, severe eimy= 
sterieuse pour un opera tragiqucElle doit 
I etre au contraire beaucoup moins pour un 
ouvrage gal . ' 

Quakt a la vraie coupe dune ouverture 9 
qui est un morceau de symphonie, voyez le 
4^ Livre de not re traite de haute compo = 
sit ion f ou Von trouve aussi un article *ur 
V introduction . Au reste, une ouverture at = 
teindra le but des qu'elle plaira au public et 
des qtVelle ne fera pas de contresens 0vec le 
sujet dont elle depend ,nHmporte la coupe 
ou le cadre dans tesquels on la concoit . 



zer geben kann , wcii er seine Ouverture schreibt . 

Die Ouverture fangt fast immer mit einer 
JntrodUcti^n an . Diese .Introduction ist bei ei = 
ner tragischen Oper mehr oder minder wichlig •, 
streng und geheimnissvoll . Sie darf dieses jedooh 
weit weniger bei. einem lustigen Opernstoffe sein. 



Was die eigentliche Form oder den Rahmenei 
ner Ouverture heiriift ^we\c\ie ein Sinfanie - 
Stiick ist, 80 sehe man das 4^^ Bnch unsrer Ab ^ 
handlung Viber die hohere Composition (lOtifTheilj 
wo auchein Artlkejl uber die Jntroduetion be = 
findlich ist . tbrigens wird jede Ouverture ih = 
ren Zweek errteichen ,8obald sie dem Publikum 
gefallt ,ttnd sobaid sie bu dem Opernstoffe;, wel r 
chem sie angehort , keinen Widersinn bildet*, mag 
sonst ihre Form und Bauart sein,wie esdem,Ton;r 
setzer beliebt . 
D.«fc€.N?6«84.E. 



Quand la scene se passejians un pays qui 
possede des airs nationaujr connus , Je compo= 
siteur est alors le maitre d'introduire dans 
son ouverture l\in de ces airs^et d'en tirer 
parti . Par exemple : 

^ceAe en Espagne I^^Jt'r d un Bolem . 

) ^0 a d^un Fandango . 
l_^Oud'une Foiled' Espagne . 

Serene en Pologne Un Air Polonais . 

Scent' en Ecosse Un Air EcOfSttlS . 

Scene en Russia- Un Air Jftusse . 

Scene en Sicilie Un Air SiClHen . 

Scene a Venise Une Barcarole . 

Pour un sujet champetre ,on prendunepa- 
storale . Pour un sujet de chasse,on emploie 
un air de chasse^' et pour un sujet militaire f 
un air du mouvement de inarche . 

On pent peindre dans Vourerture le carac= 
tere sauvage d'une nation barbare. , c^est^a. 
dire lui donner une physio no mie locale, etc : 

11 y a des circonstances qui sont fort a = 
vantageuses a une ouverture mise en ac = 
tion ,a Vinstar de celle d^ Iphlgenie en Tau- 
ride de GLUCK . 

Tous les operas qui commencent par un 
evene?nent telqu*un orage,un incendie , un 
combat, un tremhlenient de terre ,le siege 
d'une ville , une revolte,etc : sont susceptib = 
les d^une ouverture en action . Ces ouver = 
tares dramatiques sont toujours dun effet 
sur . IWius engageons a en faire usage cha = 
que fois que l^occasion sen presente . 
< 

De telles ourertures en action remplace- 
raient avantageusenient les introductions 
rocaleSfSurtout en les entremelant de voter 
chantantes , pour en faire en meme tenips €les 
niorceaux d ensemble^, ou des choeurs . 

DE TJENTR'ACTE 

Musicale . 



Wenn die Haiidlang des Theaterstiicks \\\ ei - 
nem Lande vargeht, welches bekaiinte National - 
gresange beaitzt, so stehtes dem Tonsetzer frei , 
in seine Ouverture ein solches. Motiv einzuweben 
und durchzufuhren . Z:B: 

Handlung- in Spanien / Motif eiiies Holer . 

Oder eines Faudango . 

[ Oder e'lner Folic d'Espag ne . 

, Pohlen __Motif einer Polonaise . 

Schottiand eines schottischenGesangs . 

Russland eines Tussischen Lieds . 

Sieilien einer Sicillana . 

Venediff einer Barcarole. . 

Fur eine landliche Scene ninimt man 0in Pasto 
rale , Fiir ein J3Lgd = Sujet wendet man ein Jagdiied 
an • und fur eine militarisehe Handlung? musM nian^ 
ein Msirsch=tempo benutzen . 

Man kau in der Ouverture den wildeh Cha - 
r«cf^r einer barbarischen Nation niahlen , in - 
dem man ihr demnaoli eine Local -phisiogno 
mie (fibt > etc 

Es gibt Falle , welche sehr gunstig' sind^nm ei -. 
ne Ouverture mit der Handlung in Verbindwig 
zu setzen , wie z: B: jene zu GLUCKS Jphigc 
nie in Tauris . 

Alle Opern,welehe mit einer Begebenheit bt-r 
ginnen, wie z:B: ein Ungewitter ,einft Feuers , 
brunst ,ein Gefecht ,ein E.rdbeben ,eine Belage 
rung ^ ein Aufruhr, etc: sind lahig einer solchen , 
mit der Handlung vereinigten Ouverture ■ 
Solehe dramatisohe Ouverturen sind slots von ♦•! 
ner siehern Wirkung . Wir rathen, davon jedos : 
mal Gobrauch zu machen , wo sioh die Gelegen 
heit dazn darbiethet . 

Solehe, sehon zur Handlung gohorenden Ou = 
verturen wiirden die Vocalintroduction vortheil z 
haftersetKen ,besonders wenn sie mit Gesangstim- 
men untermiacht w'urden , so dass sift zugleich Eu; 
semblestucke Oder Chore bilden . 

VOlfl muSlKALlSCIIEIV 

Z^wlschenakt. 



On appelle entracte musical un tnorceau Man nennt mualkalischen Zwischenakt dasjeni -. 

de musique instmwientale qui s*e:vecute entre ge JnstrumentaUonstuck , welches zwischen zwei 

deux actes . On en troure fort rarementdans Aufzugen vom Orchester ausgefnhrt wird^Mah fin= 

les operas, 12 parce quails son inutiles ,et 22 det dergleichen selten in Opern , ltSia5 weil sie un = 

payee qu*on ne les ecoufe pas , ou a peu p7'es . nothig sind, und Stililiweilman sie selten anhort . 
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fJn effet apves avoir ecoute nn ncte long^ rem= 
pit ii^ notes , on eat bien ntse de reposer son at= 
tention et ses oreiUes ftdiis fintervaUe d'uii 
ncte a I'nutre ,car e^st par cetterafson que 
Von dirfse iin grand ouvrage en plusieursac = 
tes . f entr'acte devient done importim pour 
fes audit eurs ,€t ne fait que Tes fatiguermal 
a propos aux depens de ce qui suit .Ainsi Von 
ferdit bien de supprimer tout a fait les en z 
fh'actes de nos operas , qui 7ie sojitbons tout 
an pi us que pour des comedies on des trage = 
dies dans lesquelles on ne chante presque ja = 
ma is ^ 

I) ES MAR CHKS HE LiGlKUSES 

ef m it if aires . 



Jn der That , wemi uiati einen langen , mit Musik n- 
berfnllten Akt ang-ehort hat , so ist iriaii s'ehr froh 
seine Aufmerksamkeit und sein G^^hor in der^Zwi - 
sohenzeit zwischen zwei Akten ansruhen las>;enzn 
konnen , d<jnn desshalb werden ja grosse Werke in 
mehrere Akte abgetheilt . Der Kwisehenaktwird 
demnaoh dem Zuh'orer nur lastig^, indemer ihn zur 
Unzeitnndauf Kosten des Nachfolgenden ermVi = 
dot . Demnach wVirde man wohl lhnn,aus iinaern 
Operu alle Zwischenakte Aveg-zntassen ,die eig-enf^ 
lich nur in Schau,= oder Ti*anei's|)i('len-,wog*arni<'ht 
g^esnngeii wird, an ihrem Plat/e sind . 

VO^j^ I>E1^ RELIGIOSE^ TJNII 

militarise hen Illarschen. 



Les marches mi/itaires sont ou des mar = 
rhes ordinair€s,ou des marches trloinpha - 
les . Ces dernieres doivent etre plus nobleset 
plus imposantes que les premieres .Lorsque 
dus troupes accompagnent un personnagediin 
rjing efere , un gouverneur, un vice-roi , un 
prince etc: la viarche doit avoir egalementde 
(a d ignite , de la majeste . Les unesetlesnu- 
trfrS se composent de phrases et deperiodes 
courtes , bien rithmees , cVif a diremarchnnt 
de deu.r a deu.r ^ou de qudtreaquatremesures. 

L es inarch es religieuses ne sont bien p In = 
rees que dans un opera sert'euJC ou traglque . 
FJles sont toujours d^u?i mouvement lent . 
I*: K : 



Die militarischea Marscho sind-entweder {pi = 
u'nhnliche , Oder Triumph marsche . Diese letztcrn 
mVirtsen edler g-ehalten und glanzend majestatiseher 
s«>in , .«ls die Ersten . Wenn eine Person von hohem 
Range, ein Statthalter , Vicekonig , ein Prinz mit 
Truppengefolge etc: erscheint ,ao muss der Marsoh 
eine hohere Wiirde und Haltung- haben . Die Einen 
und die andern bestehen auH kurzen,wohl rhyth = 
misirten Phrasen und Perioden,das heisst , von 
2 zu 2 Oder von 4^ zu 4- Takten fortsehreifejid . 

Die relij^iosen Marnche sfnd nur in einerernstr 
haften oder tragischen Oper an ihrem Platze . 
Sie haben stels ein langsames Tempo > Z:B: 



MARC HE RELIGIEUSE, 

dans f Opera SAPHO . 
.\fi.!r6. Andante maestoso . 

Pi'itnufovte. 



KEI.IGl6SER MARSCH, 

ausii< der Oper SAPHO . 
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Fa/re chanter uii certain nombre de per,= 
tioniies tout en ma reliant est de fnauvnis gout, 
et ne produ/f pas d'effet fSurtout dans dessi = 
tuations nobJes ,serieuses ou imposantes . 
Mais d'autres personnes qui ne marchentpas 
et qui se trouvent en meme temps sur lascene, 
peuvent chanter sans inconvenient durantime 
marche . Dans les cas ou Von executedes mar- 
ches sdns y ajouter des voix,il faut les faii-e 
courtes ,parce que lascene deviendrait bien z 
tot froide ,€n n'y V)oy ant point d'autre mou - 
rementyd'autre action simultanee que celle 
des pieds, sans compter que ces promenades 
h pas regies et mesures surunespace aussi 
e\riguque la scene , n'ont rien d^interessant . 



Eiue Anzahl Personen gingen zu lasseD,\vahrend 
sie im Marscheeinherschreiten, ist abg-eschmackt 
und macht keine Wirkung , besondera in grossar = 
tig^ edlen'und ernsten Sitnationen . Aberanderf 
Personen, welche sieh auf der Biihne befinden 
nnd nicht rait dem Marsche fortsdhreiten, l«oiinf»M 
ohne Ubelstand wahrend dems^elben' sirig-en v-^Jn 
dem Falle, wenn man Marsohaohne Gesang ahs = 
fuhrt , so mussen sie kiirz sein , weil die Handlung 
bald matt wird , wenn man da keine andere Ke^o = 
ghng, keine andere zusammenwirkende Handlung 
erbliekt , al« jene der Fiisse; iingerechnet , dass 
diese geregelten und taktirten Spaziergr'ange'aiif . 
dem beschrankten Raiime einer Buhne eben nicht 
sehr interessant sind . 



DES MORCEAUX 

que Von execute durani un eixenement 
quelconque qui se passe 
sur la scene. 

Les po'etes.jsoit pour produire plus d^ef = 
t'efjsoit pour inventer quelqiie chosedeneuf, 
mettent toute sorte dobjets et d'evenements 
en action , qui exigent la presente dun mor= 
reaii instimmejital . Ces morceaux dans les = 
quels on imite Vobjet que Von accompagnepav 
la niusiqueysonten general de deux especes , 
savoir: 

12 Morceaux bruyants et a grand fracas, 
qui sont tons du mouvement d'ALLEGRO,et 
pour lesquels beaucoup de compositeurs de 
nos jours ne trouvent pas assezd'instruments 
dans les orchestres.il n'y apasde regies a 
donner pour cette sorte de morceaux . tout 
le monde en fait comme bon lui semble. &€st 
nnd^iuge denotes ou Vonentasse modulation 
suy modulation , accords sur accords, le plus i 
soUve^nt sans rim^. ni raison . Du bruit et du 
fraca^^ensont le but : - 



vow DEN TONSTUCKE W , 

welche wahrend einer, auf der Biihne 
vorfallenden Be^ebenheit aus^efiihrt 
werden. 

Die Dichter uehmen, (seies^um mehrWirkung 
hervorzabtingen , sei es , urn etwas Nenea zu erf In = 
den,) alie Arten von Gegensfanden ujid Regoben = 
heiten zu Hilfe, welche die Ausfuhrringeines Jn - 
atrumentalsatzes erfordern . Diese, Satze, in wel = 
chen man den , von der Musik begleiteteu Gegfeili = 
stand durch dieselbe annmahlt und begleitet, 8Jj*tl 
gemeiniglich von zwei Arten, namlich : 

V±^ Satze von grossem Larni und 'Getiimmel , 
atets im Allegro = tempo, mid fur welche unsere 
heutigen Tonsetzer nicht genug Jnatruinente im 
Orcheater linden konnen . Fur dieseGattungTonz- 
stuckegibtes kejne Regeln ; jeder mach-t sie nach 
seinem (^^utdunken . Es ist eine Flrtth von Noten , 
wo man' Modulation auf Modulation hauft , A<'corr 
de auf Accorde thurmt, und alle« diesjes meistfe'ns 
ohne zu.wissen warum . Getummel und FJarm ist 
der einzige Zweck . . 

NV (i(ySi, E >- ' -, 



'■Lf pubTJc se rontenfe de ce qurse passesiirla 
scene , et laisse le ^oinpositeuret sorLorche= 
stre se demener a leur cttse . Nous avons en = 
teiidunin grand nomhre de ces morceaux.la, 
qui tous font la meine impression, le meme 
^ffet a peu de chose pres , effet dont cepeh = 
dant on ne pent pas toujours se parser dans 
ce;rta iries situ a tio n s s ceniques , 

2- Les niorceau:r douce , calmes, pastorals, 
on religieux . Tels sont par eaceniple , ceux 
qui accompagnent une pantomime ^ un sacrt= 
fice, une fete chainpetre ,une fonction reli = 
gieuse, une priere tacite-^ ou ceux qui pet = 
gnent le calm,e , le silence , un ruisseau qui 
colli e , etc: . Tous ces morceatix sont d\niniou= 
yement niodere ou lent, lis doivent secon - 
der le sentiment que les actions et les situa = 
tions pour lesquelles on les compose , inspi= 
rent . 11 faut aussi compter parmtces pro = 
ductions certains airs ou morceaux que Von 
execute selon le besoin . Tels sont par exem= 

.'ple: un air dechasse ,un air de musette, une 
piece four un instrument solo , etc : 

> Kn composant les morceaux, dont nous 
parions , il est necessaire de calculer a peu 
pres le temps de leur duree , pour que la si = 
tuation theatrale et laniarche de I ' action 
neyi souffrent pas . II y en a qui nepeuvent 
avoir qu'une certaine quant ite de ?nesures . 
Dans tous les cas ils deuiennent vicieitx des 
quits sont trop longs . Mais co?nme il est le 
plus souvent impossible de fixer au Juste 
leur et endue , on est oblige de les regler,sous 
ce rapport, aux repetitions theatrales qui 
precedent la premiere representation de fo~ 
pera . C^est ainsi du moins qiion le fait a 
Paris , ou fon consult e souvent dans ce cas le 
poi'te ; le machiniste , les acteurs , le maitre 
de ballet et meme le regisseur ordinairement 
charge de la mise en scene . 

DES AIRS DE DANSE 

% dans un opera . 



Das Publikum beg-nVig-t <?ich mit dera , was anf der 
Bnhne vorgpeht ,nnd lasst den Tonsetzer mnl das 
Orchester sich nach Belieben'ergehen . Wirhaben 
eiiie grosse Zahl solcher Tonst'dcke gehort,\y\eI = 
che all© beilanfig nnr eine und dieselbe Wirknng 
hervorbring'en : eine Wirkung , welchemaii irbrK 
gens bei gewissen BcenischcM Slluationennichtinj: 
mer entbebreu kann . 

gtens j)jg sanften , riihigen , pastoralen oder ro~ 
ligioaen Satze . Solehe 8lnd,2i:B; jene ,weleheeir 
ne Pantomime , ein Oi)fer,ein landliches Fest ,eino 
religiose Handlung , ein stilles Gebeth begleiten ^ 
Oder jene , welebe eine Rnhe , ein Stillschweigen , 
einen rausehenden Bach , ^/"c.'b'ezeichnen.AlIe ,8g1 _ 
che Satze haben ein gemassigtes oder lang^same's 
Tempo . Sie mussen der Empfindung entspreche'n i 
welche die Sitnationen einflossen , far welche sio 
coniponirt sind . Za diesen Tonsatzen mass man 
anch gewirtse Gesange oder Masikstiicke rechnen , 
welche nach dem Bednrfniss der Handlnng ausge r 
fiihrt werden ihiissen .Seiche sind z:B : ein Jii^(\z 
lied , ein Schalmeyeiilied ,ein Satz fur ein JnstniT 
meni solo , etc: etc : 

Jndem man ein solches TonstVick ,von dem wlr 
sprechen , componirt , ist es nothwendig , die Dauer 
deapelben zuberechnen, damit die theatralischeSi: 
tuation und der Gang der Handlnng darunternicht 
leide . Es gibt deren , die nur eine gewisae An = 
zahl von Takten enthalten diirfen . Jn alien Farl = 
leh ist deren zn lange Dauer schadlich . Aber da 
es meisteritheilvS nnmoglich ist , ihre Lange gen*w- 
zu bestiilnmen ,' so ist man genothigt,in dieser Ilin = 
sicht bei den Theaterproben , welche vor der er = . 
sten Vorstellung der Oper Statt haben , dieselhen 
erst gehorig zu regeln . So geschieht es in Paris , 
wo man oftmals den Dichter -> den Maschinisten . , 
die Sanger , den Ball^tmeister , und selbst dcji ge = 
worhnlichen RegisseUr, der das Gan'ze in Scene 
setzt, zu Rathe zieht , , 

VON 1>EN TANZ^^^TlJCKEPr 

in ein er Oper. ■" 



^Tous les ouvrages que Von represente a AUe Operu , welche man in dem gro'ssen Th^a- 

' I Academie de musique de Paris contiennent ter in Paris auffuhrt , enthalten Tjinze, welche. rf&«* 
des daJises qui constituent le ballet dunopera. Opernballet bilden . _ "''■'.-, 



D.A O.N? ^%4. E 



Dps operas (tree des bafletase donrTent Auch in den audern HauptstUdten Kuropashal 

au.sai d(rii&dautves Capitafes de, f Europe a man diese Opernhallete bereits anfrenomnieiv. Die - 

finstar de Parts . Ces ballets tienjienfphtg ou se Ballete hangen raehr oder minder mit der Hand= 

morns a Vaction du poeme . 11 arrivesouvent Inng- des Operntextes zusammen . Oft ist es der 

quUls nuisent a wi ouvrnge an lieu de leser= Fall , dass sie deaa Werke mehr sohaden als niVt = 

vir . Cela f^st iilevitahle laoudes ballets longs zen . Dieses ist da unvermeidlich, wo die langen 

ne sont pas necessaires a Inaction . Alors,ils Ballete nicht znr Handlungr wesentlich nolhi}^ sind. 

interrompent Inutnement la marche^et af = v*^ie nnterbreehen dannr nnnothigrerweised»'nGan{; 

falbUssent Vint'eret du po'eme en le refroi= derselben , und schwachen das .Tnteresse .d«^s 

di'ssant . Gedichts,ind4ini dureh sie dessen Wirknnjj-erhaJtef . 

Le poete ne fait qu'indiquer les endroits Der Dichter zeijjt nur die Stelhn seiners VV<'rr 

de sonouvrage ou le ballet doit etre place . kes an , wo das. Ballet Statt finden soli . Ofi ist 

So'uve?it it n'y a qutin ballet dans wi opera • nur ein einzig^es Ballet in einer Dpor-; oft sind 

souvent aussi il y en a deuar . aueh deren zwei da . 

Le compositeur apres avoir tertnine la Naehdem der Componist den local = Theil 

partie I'ocale de Vopera , se met a chercher der Oper vollendet hat , sneht er audi die ,1 deen 

les airs pour son ballet . Pour que ces airs zn deren TanzstVicken auf . Damit diese JdVtMi mit - 

soient bien appropries au sUjet de fouvrage, dem Stoff seines Textbuehes in {jnter Verbindnnjj^ 

•if f ant qiiil medite sur la situation dans la - stehen , muss er uber die j^ituation uaehdenktMi , in 

quelle le ballet se troure ; quil fasse ntten - vveleher das Ballet vor sich g^eht ; er muss auf das 

tion au pays et a Vendroit oil la danse est Land und die Nation UVickaioht nehmen , wo d«>i>. 

placee- quit se represente bien les person z Tanz statt findet ^ er muss sieh die tan/enden Vnv= 

nages dansants,€t nieme leur costume. quit sonen ,und selbst ihr Costume vvohl darstelh>n;er 

s'in forme quellessont les moeurs , les usages muss sieh nach den Sitten , Gewohnheiten und d'em 

et-'lc caractere des habitants du pays ou fon Charakter d<;r Einwohner des Landes,wo dieTiin z 

danse; quels sont leurs.airs nati.onau.r,leurs ze vor sieh {f«^ben , erkundigen ; er muss deren Na - 

inst ruments yleurs fetes et leurs danses . Le tioualmelodieu , deren g^ebrauchliche Jnstrumenle, 

poete, les. royageurs , le maitre de ballet et les ihre Feste und ihre Tiinze kennen lernen .Der Diebr 

bofis ouvrages sur les costumes , les usages et ter , die Heisenden , der Balleimeister , und g-ute 

Mv moeurs des differentes nations peuventUd Bucher uber die Sitten und Gebr'auche der versebic 

dunner des renseignements sur tout eel n . Ce denen Nationen konneu ihm hierViber dienothityen 

nest quapres ces instructions preliminai r Auflsl'arungen geben . Erst naeh diesen vorlaufi = 

res quipeuvent fournir au Compositeur des g:en Kenntnissen, welche dem Tonsetzer ori|ri - 

idees originates, des motifs dairs p i quants , nelle Jdeen , auziehende Motive und Melodieu , 

des vythmes particuliers , etc : qu' il doit en = besondere Rhythmeu,6?/'c: liefern konneu , darf 

treprendre ses airs de danse et en faire un er das Componieren seiner Tinze b«{;innen , von 

certain nomhre,pour que le maitre de ballet welchen er eine hinreichende Aiizabl verfertigen 

puisse choislr ceux quHl croit lesmeHleurs , muss , damit der Balletmeister darunter diejeni = 

les plus arantageux : car e'est ce dernier qui gen auswahle , welche er fur die bessten und zweek: 

est charge de tracer le plan du ballet et^de le massigsten halt : denn dieser Letztere \M<^ , we I = 

mettre en earecutiotiK II arrive presque to:ii = cher den Jl^an des Ballets entwerfen und in Aus = 

Jours quelle maitre de ballet , en medltantsUr fuhrung bringen muss . Es ifeschieht fast immer, 

la pdrttepjfioregraphique dun opera, trou r dass der Balletmeister Jndem er uber ileu ch>re = 

ve quelque chose de neuftouchant le ballet , graphisehen The'4I der Oper nachdenkt , irgend ' 



et ce h qiioi fe rintsirien nn pfWi somje . IJes etwas Neiu's fur seii\ liullt't ort'indot . \voran (i»-r 

Iof\s fe ninhre (fe bnUet demande dautres airs Tonsetzer ui.e g-edaoht hUtte . .In solohen l"^illtMi bf' = 

dedanse . Qdjlffuefots aussi, il fourtiit auCom= gehrt der Balletmeisler andere Tanzmelodien.llisr 

positeur de ses afrs a fin que celui-ci les ar - weilen liefert er d«m Tousetzer selber seiue !VI«kti- 

raiige , Jes allonge^ les developpe et les niette ve , welehe dann dieser ^usfilhren , verlaugern nnd 

en partition . Kn sinnme,i1 faut que les deuce in Partitnrsetzea ninss . Uberhanpt mussen beido 

auteurs s''entendent bien , en se consultant mu= KVuistler sich miteiiiander wohl einverstehen,in = 

tuellement . Ife plus, les danseurs qui ont du dem sie sich {jc^g-eiiseitig; zu Rathe ziehen . Kndlich 

talent ,et qui doirent plus ou nioins brillerdans greben selbst die Tunzer <, welehe Talent besitzen , 

res ballets ydonnent quelquefois aussi de bons and in diesen Uallets g:lanzen wdllen, bisweilen 

avis au?nusieien . // faut egalenient les ecou= dem Tonsetzer einen gnfen Rath. Aueh sie miissen 

ter e( les satis faire autatit que possible . II nicht minder ang^ehori und ihre WiinHchemo^fliehst 

resultede tout ceci que les airs de danse du befriedijft werden. Ans allem diesem fol{j^t,duss 

vompositeur eprouvent pvesque toujours les die Tanzmusik des Tonset/iers fast immer foljfen = 

rhangenients suivants: 1-On les raccourcit deuVer'andernn^fen nuterworfen ist : 1^^"^ Man 

<nion les allonge ,2- On les instruinente an z muss sie entweder verKurzen oder verl'angrern . 

trement . S- On en supprime pour en mettre Sk215 Man niwss sie anders instrumentieren . 3 *-i^ 



d''autres a leur place . 4-^ On en change le niou = Man muss sie ganz nnd g^ar unterdriicken nnd eine 

cement . 5- On y fait de courtes introductions, andere schreiben . ^liliili Man muss ihr Tempo an z 

6'i' On y ajoute des codas , etc: dern . ^^-^.^ Man nmss ihr kurze Kinleitnnjfen bei = 

fu{fen ; Bl^iiiMan muss sie mil einer Coda verse - 

hen . etc: etc 

II he sagit pas ici de ces rieuJf aiJ\s' de Es handelt sieh bier niehl uni Jene alien Tanz = 

dn'n,<ieautrefoisalamode,connus sous les arten, wj'loheeinst in Mode waren , vvie z:B:.l/^f>= 

noms de : Allemande , Passe-pied, Sarabande, tnande , Confratanz^ Sarabande ,fiigue , (Utu z 

. Oigiic ^Courante^fwai'otte, Menuet -, etc: et rante ^Uarotte ^Menuet ,etc: nnd dienian jetzf 

dont on fait n peine (I iiclqu" usage denos jours. Itamn dem \amen naeh kennt . Man bedarf hier 

II faut ici de beaua' morceaua' deinusique in = reizender ,neuer , g-eistreicher, melodioser , ori r^ 

strumentale ^ neufs , piquants , chanfants,ori= ffineller , rh.ylhmiseher Satze fur Jnstrnmentalmu: 

g/naua^fbien rythmes, riches en idees et en sik , welehe reieh an ,fdeen und an Kffekten sind . 
effets . 

On salt (ianser Ue nos Jours surtoute so r= Heutzntage kann man Viber jede Galtungp von Mn= 

te de musique, pourru quelle soit bien phra = sik tanzen, wenn sie gut nnd rhythmiseh phrasirt 

see . On voit danser au grand Operas de Paris ist . Man sieht in der g-rossen Oper in Paris Tanze 

sur des fnorceau.r de sonates , de quatuors,de au«fiihren auf Siltze aus Sonaten , Quartetten , 

symphonies , etc : . iJes airs nationauxy sont Sinfonien , etc : . Nationalmotive sind da sehr an 

bien a leur place,quand on les emploie a pro= ihrer Stelie , wenn man sie sehioklieh anwendet . 

pos . Un compositeur habile pent en tirer itn Ein g^ewandter Tonsetzer kann sie sehr gnt beniit = 

. grand parti, et faire des- inorceauac fort cuz zen , und daraus sehr interessante Tonstucke bil = 

rieujr et dont le type lui aura ete donne par den , dereu EigenthVimliehkeit ihm sehon eben dnioh 

ces airs . diese Motive vorg'ezeiehnet wird . ^, 

Oans tin grand opera. en trois actes on danse .In einer grrossen Oper von drei Akten; taV^i 

'H'dinai7'em.ent deucrfois:une fois an premier man g:ew*6hnlieh zweimal : einmal im ersfen oder 

ou au second arte ^et ensuite a la fin du shli^ . im zweiten Akt ; und dann noch am EndedesdriHen. 
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L'e premier ballet est onlinah' erne iit plus Voini Das erste Hallet ist meistens kVirze'r als das zwej = 

que fe second . Le pre?nier est compose de qua= te . Das erste besteht aus 4^,5 , bis 8 Musikst*uc = 

tre yCiiuf et jusqiia huit morceaux deniusi = ken . Das letzte hat dereri zuweilen 10 bis IS. , 

que . IjH dernier en a parfols diac ,et Jusqu^ a besonders wenn das g-anze Werk damit endigt 

douze , surtout lorsque le spectacle se term,i= Unter diesen Tonstiicken gibt es kurzeund lang-e . 

ne par la . Parmices m.orceaux il y en a de Jeiies, welches das zweite Ballet beschliesat, ist 

courts et de longs .Celul qui termlne le2-baf= das am meisten eiitwiekelte . Es kann die Langre 

let est leplus developpe . Jl peut avoir la lon= eines Finale aus einer grrossen Haydn schen 

(jneur du Final d^une des grandes simpho = Sitifonie , oder die Ansdehnung einerOuvertu - 

n/es de f/af/dn^ou bie?i l^etendue d^ifie ouver= r^ hab^n . 
ture . 

Les maltres de ballets liniment pas les Die Balletmeister sind keiiie Freundo derjeni r 

morceau.v de danseou Ion chante en meme gen Tanzstucke,in welcheu zn gleieher Ze.it ge r 

temps, surtout ceucc que le clueur accompagne, snng-eu wird , besonders wo aneh der Chor Witsiiigt, 

parvequil est difficile pour texecutiondebien weil es bet der AuffJihrung achwer ist ,die Tauzer 

marier l-es danseurs arec les chanteurs,et pnr= riiit den Sangpern g-enau zu vereinigen ,Hi^eni mei r 

ceque le plus souvent une partie contrarle steus der eine Theil den Audern in der Ausfiihruiijf 

("execution de f autre :ce.dont nous nous som= hindert , wie wir es oft bemerkt haben . Aber bis = 

mes apereus maintes fois , Mais on chante et weilen singt und tanzt man abwechselnd , was iiie r 

on. doruse quelquefois alternatirement,ce qui mats Scbwierigkeiten maeht . Jn einer Arie n«it 

Jia point d" inconvenient . Dans un'aira coup~ Strophen , welehe von einem Solosang-er vorge r 

lets chanteparun conphee^ladanse peut rem = tragen wird , kann der Tanz jedesmal anstatt dem 

placer In ritournelle finale : Sehluss = Ritornell eintreten . 

Quand un morceau de danse ncconipng ne Wenn es nothwendig- ist ,ein Tanzstuek einz.u = 

pa.v le chant est. necessaire , le musicienet le fiihren, welches vom Gesanff begleitet wird , nx) 

maitre de ballet doivent s^entendre poui^ le mVissen der Tonsetzer und der RaUetmeister sicJiT 

placer convenablement : il y a toujours des miteinander einverstehen,iim dieses schicklichau- 

moyens pour contenter tout le monde - zubringen : denn es gibt stets Mittel ,nm beideThei: 

!e zufrieden zu stellen . 
La danse est de teinps en temps suspendue Bisweilen wird der Tanz anf einen Angenbliok 

pourun moment et remplacee par une erolu = unterbrochen ,und durch irgend eine Bewegungp , 

tioUyOU une niarche, ou une distribution de einen Marsch , durch Austheilen von Blumenkro .^ 

eouronnes ou de fleursouenfin pdrune Joutey nen , dnrch ein Lanzenspiel,«?fc.', ersetzt . Der 

etc: . Le itiusicien fait des morceaux pnrti = Tonsetzermnss die dazii gehorigen , vom Ballet r 

cutters pour ces endroits , que le mnitre de meister haufig^ gewVmschten TonstVicke besonders 

ballet iui demande le plus souvent . schreiben . . 

On trouve aussi quelquefois tin oudeux Man findet auch bisweilen ein oder mehrere 

morceaux de danse dans les operas comiqnes einzelne Tanzstell^n in den komischen Opern , in 

on fon pfirle et ou I on chante alternative = welchen theils gesprochen , theils ffesungen wird . 

tnent . Ces dnnses aceidentelles et sans pre = Diese zufalligen und anspruchslosen,vom Dichter 

tent ion, indiquees par l^ Poete ,-sont pres = angez.eig-ten T'anze sind Wt immer heitcr ^nd 

que toujours gates et legeres: La musique leichtfertig : die Musik muss da folgiichauchleicht 

itoit par consequent en etre legere ,gracieuse, grazios , lustig , melodios , und vor allem giitrh^ lh= 

gaie^bien chantante yet surtotitbienrythmee. misirt sein . " 



JLorsquun compositeuJ^ fait pour la pre = VVenii ein Tonsetzer zun» erstenmal Tanzmusik 

miere fois des airs de danse, if na rien de sehreibensoll , so ist nichts besAcres zu thun , als 

nileiuv a f aire que de consul ter unhabile niai = eiuen geschiokten Tanzmeister zn Rathe zu zie r 

tre de danse , et de se laisser guider par lui : hen . nnd sich-von ihm leiten za lasseu ;e.r wird da 

il sera bientot au fait dece quil doit saroir . am sohnellsteii erfahren, was er thnu nnd lasseu 

soil . ' 

UES RITOURNELLES, VON I>EN RITORNELLEN. 

On appelle generalement 7^itourneUestou= Ritornelle nennt man uberhaupt alle jene 

tes les phrases qui se trouvent dans lamuMi = Phrasen, welohe in der Vocalmnsik yorkommen , 

(jue vocaie, et qui s'earecutent par les instTm= und von den Jnstrumenten allein vorgetragen\ver= 

ments seuls . Ces ritou'rneUes jouentuni^ole den . Diese llitornelle sind in der dramatischen 

assez ijHportnnt' dans la musique dramati = Musil; wichtig grenng , um hier einen besonderen 

que pour merit er id tin article separe. Cet Artikel zu verdieneu . Dieser Artikel "ist um so 

article devient d'autant plus necessaire,que nothwendig:er,als ubeIangebrachte,oder gemiss - 

des j'itournelles deplacees ou dont qnfaitnn brauchte Ritornelle einer Oper betrachtlichscha z 

abus , nuisent considerabletnent a un opera . den konneu . Zur Vervollstandig-ung dieses Gegmr 

Pour completer cet objet, nous nous per = standes eriauben wir nns^hier einige Bemerkongeji 

itiettrons de repeter ici quelques observa = zu wiederhohlen , welche bereits in den vorher - 

tiojts a ce sujet , faites deja dans les ai^ti = gehenden Abschnitten gemacht worden sind . 
des precedents . 

1- Tout ce qui se compose pourune I'oi.r lltM Jedem,fur eine einzige Singstime com r 

seule^comme cavatine, rondeau, air , doit ponirten Tonstucke ,wie z:B ; C avatine, Rondo , 

et re, precede d\ineritourneUedequatrenie= u4rie, muss ein Ritornell von wenigstens 4 Tak = 

s lives aiimo ins . Elle a pour but de separer, ten vorangehen .Dieses Ritornell hat den Zweok , 

et de faire mieux distinguer chacun de ces jedes dieser Tonstucke von dem abzusondern, was 

mi}rcea2ia' dece qui le precede .(festune es = ihm vorangeht . Es ist eine Art von Ankundigiing 

pece d''annonce ou d'avertissetnent pour le fur das Publikum von dem, was nachfolgen son,nm 

public de ce qui va suirre , pour quil y porte dessen beson'dere Aufmerksamkeit daranf zu lei - 

une attention particuUere . KJle doit de plus ten . Lberdiess muss es den Sanger '^iber das7'<?m = 

assurer facteur sur le mouvement delame :r po und die Tonart des Gesangstuekes sichersf^l - 

sure et le ton du morceau, le faire reposer lien , so wie auch ihn ein wenig ausruhen lassen , 

um rnometit s''il et ait fatigue de ce quia pre = wenn er vom Vorhergehenden ermiidet ist . Dieses 

cede son air . Cctte ritournelle ne dertniUpas Ritornell darf ohne Nothwendigkeit nicht die Z.Jil 

sut^asser sans necessite. le nombre d€huitme= von aeht Takten ubersteigen . Jst es zu Ian g , so 

sures .Etant longue,elle refroidit la scene maeht es die Handlung matt, und vermindert die 

et diminue V attention de Vauditeur . Dans le Aufmerksamkeit des Znhorers . .Tm Xanfe einer 

courant d^un grand air di^ise en deux par - grossen zweitheiligen Arie ist ein Ritornell von 

ties, Une ritournelle de quatre a huit mesu =. A bis 8 Takten zwischen btriden Abtheilungen 

res entre les, (jLeux parties de Vair ycst ega = gleichfalla nothwendig, um den'SJanger ausruhen 

lenient neces4aire pour faire respireret re=- zn lassen ,und umeben diese Al)theilnng zn be 

poser lechanteur,et pour i?idiquer la s€pa= zeichnen . 
ration entre les deux parties . 

^^Utnsle courant d''un air court tel que chwia -Tm Laufe eiues kurzenLieds^ einer iiomanze 

son , romance et cavatine f une ritournelle nest arid Cavatine ist ein Ritornell nioht nothweudig: 
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pa,<i necessaire: cependant iljieut se trotirer doe hk ami es Flille g-eben , wo ein kleines Ritor - 

(Tes cas oil une petite ritournelle dedeux ou nell von zwei bis vier Takteii sohicklich IMatz 

de quatre mesures nil plus, pourrait y trou= fijideu konnte . 

ver s(i place . 

Tous ces petits airs se terminetit par une * Alle diese kleineu Gesangstiioke musseu am 

ritournelle qui ne doit Jamais etre longue Schlusse ein Ritornellhaben , welches jedooh nie = 

suns necessite . Quatre tnesures suffisent . mals ohne besondere Ursaohen langf sein darf .Vier 

Takte reichen bin . 
La ritournelie finale sert pour indiquer Das Schluss = Ritornell dient als Anzeijfe vom 

la fin du morceau , pour donner le temps Schlnss dies Gesang^stuckes , um Zeit zum Applau .- 

d'applaudir,pour faire reposerwi instant dieren zu geben , um einen Angrenbliek die Sanffer 

les acteurs , efponr marquer la separation sich erhohlen zn lassen , und auch inn. die Absonde^ 

des couplets . rnng^ der Strophen zu bezeichnen . 

Chaque fois qu'un c/ioeur termine un air Jedesmal , dass ein Chor irgpend eine A Tie 

quelconque , il faut qiiil entre immediate - beschliesst , muss er unmittelbar naoh der So 1 o = 

ment apres la voi.rsolo: une ritournelle pi a= stimme eintreten : Ein Ritornell zwlsehen beiden 

cee entre les deux est inutile et froide. Apres ware unnutz nnd matt . Naeh diesem Chorsatz wa = 

ce cfiocur, ou bout de choeurf elle nestpasnon re e« eben so unnVitz , da der Chor selber schon das 

plus necessaire ,attendu que le choeur taretn: Ritornell bildet . 
place . 

2'-^ Les recitatifs simples ne doirent pas 2*-iM Die einfaohen Hecitatire d'urfen we - 

avoir de ritournelles , ;// au commencement , der Anfang^s ,noch im Laufe,noch am J^chiusse Ri 

^ni dans le courant , ni a la fin ; sauf trois ou tornelle erhalten ; ansgenonimen drei oder vier 

quatre notesen unisson,ou le meme nombre IVoten im Unison , oder eben so viele Accorde,wel 

d'arcords que I'on frappe de temps en temps ehe man von Zeit zu Zeit anschliifft ,um eine ande = 

pour amener une modulation ,et cela encore re Modulation herbeiznfuhren ; und aueh- dieses 

fort rarement . nursehrselten . 

3'^ Les ritournelles der ie nnent fiun grand 3^^"^ Daffeg^en sind die.Ritornelle im oblij^aten 

intervt dans les recitatifs obliges ou el les Reoitaliv von ^rossem Jnteresse , und da anohiin: 

so-lit indispensaliles: il y ena plus on moins entbehrlichres gribt deren in einem einzijfen Recita^ 

dans un seal recitatif . On pent y reprodui= tiv eine kleiuere oder {;rossere Anzahl . Man kaiin 

reaplusieurs reprises une mhne ritourneh da mehrmal ein und dasselbe Ritdr.nejl wieder r 

le^ pourvu toutefois que cela se fasse datis hohlen , wcim es jedooh jedesmal in einer andern 

d'autres tons,et que la situation ou les cir = Tonart gesohieht, und wenn die Situation und die 

Constances permettent cette repercussion . Umstande diese Wiederhohlung^ erlauben. Es ffibi 

11 y a.des ritournelles qui sont plus ou mq ins Ritornelle,welohe mehr oder minder lang^ sind . 

tongues, c'est-a- dire qui ont de deux Jus = das heisst, welche von zwei bis zu sechs , oder 

qua si,r et Imit mesures; et il ne faut pas acht Takten enthalten ; und diese letzte Zahl darf 

surpasser sans necessite ce dernier nomhre . man ohne besondere Nothwendigkeit nicht uber = 

Ves ritournelles tongues et frequentes sont schreiten . Lange und haufige Ritornelle si«d 

toujo'urs vicieuses , et ne sont a leur place stets ein Gebreehen , und nur da an ihrem Orte , 

que la on il se passe en meme temps sur fa wo wahreud dem auf der Rnhne irgend etwas' 

scene quelque chose qili occupe fortementle^ vorgeht , das die Augen und die Aufmerksam - 

yet/x et rattention des spectateurs y comyne keit der Zuschaner sehr stark anzieht , wie z:B: 
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p.e : fin nauf rage ,une inondation,unduer,€tc: , eiu Sehiffbrneh.eine Vberschwemmung^.ein Zvvei= 

kampf ,efc; . 

// y a des situations ou le Compositeur est Es gibt Situatioiien,\vo der Tousetzer geno = 

oblige , pour itniter plus fidelement,dechan- thig^t ist,weg;eii g^etrenerer Nachahmungrderlland- 

ger soMveiit de niesnre ,de niouvement deme = lung , die Taktart und das Tempo oft zu wecTi r 

sure, et d'itiventer frequenrnwnt de nouvel = sein, und sehr oft neue Ritornelle zu erfinden : 

les ritournelles , telles sont p:e : une descrip= wie z : B ; bei einer Beschreibung sehr versohier 

tion dhbjets ires dtffvrents • le combat entre dener Gegenstande* bei dem Kampfe zwisehen 

des passions dicerses^' des changements su = entgegengesetzten Leidenschafteri, welche wah = 

bits de differents projets > la variete dobjets rend dem Recitativ auf der Scene sieh darstellen 

gut se presentent et sesuccedent sur lascene und einan<Ier nachfolgen, etc: . Jn alien solehen 

durant le recitatif,etc: . Ainsi,danstoutes Umstanden wird der Tousetzer wohl thun,recht 

ces circonstances le Compositeur fePa bien oft das Tempo zu weehseln , und neue Ritornelle 

de changer souvent le mouvement defnesure, zuerfinden . Ein haufiger Weehsel der Taktart 

et d invent er de nouvelles ritournelles '.. Un ist jedoch nur sehr selten anwendbar . 
changement frequent de niesure ne se fait 
cependant que tres rarement . 

Le recitatif oblige ne doit jamais t€rmi= Das obligate Hecitatir darf nie niit einem 

ner par une ritournelle quand ilestsuividun Ritornell endigen, wenu irgend efn taktirtes Ton= 

morceau mesure quelconque , la ritournelle stViek nachfolgt , da hier eiu Ritornell stets ein 

etant alors tou Jours vicieuse • mais le nioj' = Pchler ware^ aber das naohfolgende Tonstuck - 

ceau doit avoir une ritournelle . muss mit einem Ritornell beginnen . 

4-'^ Apres le motif du rondeau f on pent /ii£Hii Naeh dem Themn elnen Hondo kann 

faire deuor ou quatre fnesures de ritournelz man zwei oder vier Takte Ritornell anbringenjim 

U'^pour faire ynleuar sentir sa finetpour le dessen Ende fuhlbarer zu maohen und es von ili^r 

separer de la periodesuirante . Cette petite naohfolgenden Periode abzusondern . Dieses klei: 

ritournelle est bonne vhaque fois que fon rv= ne Ritornell ist jedesmal gut, so oft das Thema 

pr>nd le motif ,sauf la dernivre fois,c^est _ vviederkehrt, ausgenommen das lelztemal , nam r 

h-dire lorsque le motif precede la coda qui lich,\venndem Thema die Coda nachfolgt , vvel = 

doit s''attaquer immediatement apres . che sogleich und unmittelbar eintreten muss . 

o- Le duo a ordinairement une ritoumel = Slliif: \^ 0,9, Duett hat gew'ohnlich ein Ritornell 

I e initiate et une ritoutmelle finale ; mais beim Anfang und beimSchluss ; aber im Laufe 

dans le courant il pent s'en passer,si des cir= kann es dasselbe entbehren , wenn die Umst'ande 

Constances nen eocigent pas . Xous ne comp= es nicht erfordern . Wir rechhen jedoch hier nicht 

tons pas ici de petites ritournelles passu = kleine durchgehende Ritornelle von einem oder 

gei-es d'une ou de deua* mesures,et qui de = zwei Takten, welehe oft von der Reschaffenheit . 

pendent souvent de la nature des idees mu = der nmsikalischen Jdeen abhangen . 
sic a les . 

6~ Le trio, le quatuor, et en general tons Ol^Il* Das Terzett, Quartett und uberhaupt 

les morceauar densetnble ,n^importe lenom- alle Ensemblestiicke, aus wieviel Siimen sie auch 

^bre de voi.v,0}it le plus sourent une ritour = bestehen mogen, haben meistens zum Anfang und 

nellejtu commencement et a la fin . Dans le am Schlusse ein Ritornell . Jm Laufe dieserrStric^ 

coiii^ant de eesniorceaiicvye lies sont gene - ke sindsie meistens matt nnd unnutz , mit Aus,? 

*'(tl^'fnen,t in?/tiles et froideSfSa?(f ces petites nahme kleiner durchgehender Ritornelle , von 
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ritouj'iicUe^ pas^ageres dont nousavojis par= denen wir eben spraehen , uiid vvelche das Ge fiihl 

le ci-dessiis ,€t qiie le sentiment et Vinspira^ nnd die Begeisternng^ dem Tonvsetzer aiig:elv<^ri . 

tioH ilfdiquent au coinpositeiw . Ces inenies re= Diese Bemerkuiig'en «ind auch anf die Chore an = 

tn(i»i(nies sont ennieme temps appllcables wendbar . 
aiar choeurs 

Vn Composf'teur inteUigent sentira faci= Kin Tonsetzer von Verstand wird leicht fiihien, 

lenient lorsqull faudra fair'e des exceptions wann man von alien diesen Regeln Ausnahmen ma: 

(t toutes ces regies . P.e : uitmorceau d'en r chen soil . Z : B : ein Ensemblestuck , das eben en o 

semble au moment de finir est interronipu den soli , wird plotzlich unterbrochen ,* sei es 

subitement , salt par l\irriree dwinouveau dnrch die Ankunft einer neuen unerwarteten Per = 

personnage inattendii , salt pa?' nn ^evene ~ son , oder dnrch ein ausserordentliches Ereigniss '. 

ment extraordinaire : dans ce cas une ri r Jn diesem Falle ware ein SchlnssrRitornell v'ollify 

*^toiirnelle finale naurait pas le sens cam = widersinnijo^ ; und wenn der Tonsetzer diesen Feh = 

m.iin ^et si le Compositeur commettait cette ler begehen wiirde , so warden bei der Probe Aev 

faute ,le Poeteyle regisseur' et surtoiit les Dichter ,der Reg^isseur nnd vorzilg^lieh die San = 

acteurs la lui feralent bientoV sentir en re = grer es ihn bald fuhlen lassen . Anderes Beispiel : 

pet ant son outrage. Autre exemple : iin Ein drohender und unerv^arteter Vhor ilberfallt 

clioeur menacantet inattendu surpre'nd les plotzlich die auf der Bnhne anwesenden Sangrer : 

acteurs presents sur la scene : une ritourneh da ware ein Eiiileitungrs = Ritornell zu diesem Cho r 

te initiale a ce ciioeur seralt tout a fait depla- volligf unachioklieh . Drittes Beispiel : Ein En = 

cee .__ Trolsieme exemple : Un morceaudeH- semblestiick oder ein Chor werden plotzlich dnrohx 

semble ou tin choeur sont inter rompus par eine unerwartete Jnstrnmentalmusik unterbrochen: 

une musiuue instrumentale et inattendue : man horcht ...sie hort wieder auf.. .und das En ~ 

on Vecoute ... elle cesse... le morceau ou le semblestiick oder der Ghor werden fortgesetz^.,. 

clioeur continuent . Cette musique , souvent Diese, Y oft milit'arisehe ) Musik bildet demnach 

militnire , est done une ritournelle hiterme ^ ein Zwischenritornell von i^ bis 16 Takten fjlr 

, diaire ,de huit a seize mesures , pour ces das VocalstJick . 
~ morceaux . 

Xous pourrions citer une quantite d'ex - Wir kVnuiten eine Mengpe solcher Ausnahmen 

cepfions de cette nature si cela etait neces = anfuhren , wenn dieses nothig: ware • der richti 

saire : le bonsens du Compositeur suff it pour ge ^inn des Tonsetziers reicht aber hin , um zn 

.saroirce qu'il faut faire et ce que la sltua = wissen , was er thnn soil und was die Situation 

[ tionexige. erfordert . 

i 

T'JLorsqu'un morceau finit et que le sui r tllUf. Wenn ein Tonsfuck mit einem Ritornell 

rant commence par une ritournelle,'cetteren- endet, und wenn das nachfolgende mit eineni sol . 

contre de deux ritournelles different.es pro= chen anfangt , so bringt dieses- Begegneii zweier 

^ duit generalement un mauvais effet.Il faut Ritornelle meistens einen Vibein Effekt hetvor . 

' supprUfner I'tine des deux chaque fois que la Man muss jedesmal , wo die Situation nicht zwei 

situation nen exige pas deux de suite^cequi Ritornelle nachelnander erfordert , (was sehr 

est fort rare . En supprimant lUne des deux, selten geschieht ) das Eine derselhen unterdriie = 

on choisira celle qui est la nioins iiecessaire , ken . Bei diesem Weglas^en streicht man dasmin = 

Si. fo% supposait que le morceau precedents der Nothwendige . W^enn man voraussetzte , dass 

dUt etre applaudi ^ il vaudrait inieuxdansce das vorhergehende Tonstuck/applaudiert werden 

' \- ■ ' ^ D.& O.IV? 6684-.E. 
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ens fnh'eintj.ifeiiee^nns iorrhestre, que dv^ wHMi^^^ixist es in diesem Falle besser das Orche = 

fhiir^par une ritournelle florsque Ic mor - ster einWeilehen still e stehenzu lasses, als mit ' 

ceau suivatit en eccige tine . Quand celui - ci einem Ritornell zu schliessen , vvenn das nachfol - 

est dans iin tout autre ton, et qu^il peut se gende Tonstuck ein Ritornell als Einleitung for - 

passer d\uie ritournelle initiale , il stiff it dert .Wenn dieses Letztere in einer ganz gindern 

pour indiquer ce ton aucc chanteurs de frap= Tonart anfangt , und eben keines Einleitungsritor: 

jieur seuleinent dans Vorchestre I accord sur nells bedarf , soVeicht es hin, den S'angern die - 

lequeJ il faitt entrer . se Tonart durch einian Accord anzuzeigen , wel = 

cher im Orchester angeschlagen wird . 

Cotnme chaque regie a ses escceptions^ot/s Da jede Regel ihre Ansnahnien hat , so woilen 

indiquerons ici Voccasion oil les deuacritotit= wir auch hier die Gelegenheiten andeuten,wodie 

nelles en question pourraint se rencontrer zwei eben besprochenen Ritornelle einander ohne 

sans inconvenient .' Ubelstand begegnen konnen . 

Un morceau finit , Les acteurs quit = Kin Tonstnckendet .__ Die Sanger verlassen 

tent la scene sur une ritournelle qui est ici die Buhne nnter einem Ritornell , welches hier 

bien placee Un personnage important en- wohl angebracht ist Eine wichtige Person (ritt 

tre.sur la scene : il faut Vannoncer par une sodann auf die Buhne : sie muss durch ein beson = 

ritournelle particuliere pour indiquer son deres Ritornell angekVindigt werden-^welches ih= 

rang . Voila deuxritournelles qui se sui^ ren Charakter bezeichnet . Da sind nun zwei 

rent naturelle?nent et convenahlenient ,Mais Ritornelle , welche einander naturlich und schick = 

U faut nlors que les deuao ritour nelles soient lich nachfolgen . Aber in diesem Fall mVissen dicso 

fort differentes , et quelles produisent une beiden Ritornelle von einander sehr unterschieden 

espece de contraste . sein, und eine Art-voYi Contrast hervorbringen . - 

Quand le personnage important decla?ne Weiin diese wichtige Person nurein einfaches 

unj'ecif simple , la ritournelle qui Va anrion- Recitativ vorzutragen hat, so ist das Einleitwngs = 

CO derieiit dans ce cas une ritournelle isolee , Ritornell fur sich bestehend , weil es weder dem 

parcequ elle n^appartient ni an morceau vorhergehenden Musikstuck , noch dera Recitativ 

precedent, nt a ce recit ; attendu quun recit angehort. in dem ein einfaches Recitativ kein Ri = 

simple ne peut pas .receroir une ritourneUe, tornell ( besonders von dieser Gatturig) erhalten 

snrtout de cette espece.. Voila done en meme darf . Hier ist also zugleich das Beispiel ein^s ab = 

t^mps un ea^emple d\uie ritournelle isolee,et gesonderten , fiir sich bestehenden Ritornells,vvo = 

dont on trouresourentd.es exemples dans les von man oft Beispiele in grossen Opern find<?t . 
grands operas . 

Sl'FjCs ritournelles tongues, de 16 on 20 mesu= 8!£M Die langen , 16, oder SO , oder mehr 

res et plus, deviennent generalemehtvi cieuses ^ Takta dauernden Ritornelle sind im AUgemeinen 

vt lorsqu elles sont inufifes , ou loj^squ' elles immer verfehlt • denn wenn sie unn'othig sind , und 

arretcnt I action qui ecrige an contraire que wenn sie die Handlnng aufhalten , welche im Ge = 

I on marche en arant , elles deriennent im - gentheil immer vorwarts schreiten soil, so sind 

pardonnaftles et par consequent intolerahles. sie unverzeihlieh und folglich nicht zu dulden . 

Mefiez. vous ton jour's des ritournelles trop Man muss allzulangen und mussigen Ritomelleii 

tongues qu oisires . stets misstrauen . 

En nieditant bie?i ce qui se passe sur la Wer iiber die , auf der Buhne yor sich gchen = 

scene ^en consultant le Poete et surtout les de Handlung wohl nachdenkt, wer den Dichter.und 

acteurs qui ont du talent et de Vexperience , vorzuglich die Sanger von Talent und Erfah^rung 

rous eviterez ces fautes.la . zu Rath^ zieht, wird diese Fehler vermeiden . 
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Les ritouvneUes dun opera comiquesont 
en general gates , legeres , fraiches ou gra = 
cienses : celles qui appartlennejit a V opera 
serin sont au contraire nobles , serieitses , 
myster/euses ou iinposantes . 

\ous terminerons la part le tnstrumenta= 
le (le ce traite par les observations suiv antes. 

DE QUKLQUES EFFETS PARTICU .- 

fiers touehanf I'orchestre . 

On a observe que les cornbinaisons ei.np - 
res produisent un effet pliis ou ?no/ns heu = 
reux : 

12 Des traits eminisson ea^ecutes par un 
grand nombre dinstru?nents pourvu quits ne 
soient pas de longue duree ,ni trop souvent 
employes . Us out '^lavantage dene rien di = 
mintier, ni f/e la force ni de fenergiede l^or= 
chest re ^ de ptusjils font re poser Vhar^mome 
qui se presente ensuite arec plus de charme 
et d'intei'et . 

<?- L^ harmonic a deua* parties^ seuf Anient; 
mais executee avec la masse de Vorchestre j 
en divisant ce dernier en deux fractions a 
peu pres de la ineme force . Ainsi tous les in = 
struments graves tels que : Contrebasses,f'lo= 
loncelleSf BassonSyTrombonnes , Altos et 
Co rs peu vent execUfer une partie decettehan 
monie, tnndis que fes ant res instruments plus 
aigus en font la seconde partie y- on hien tous 
les instruments a vent font la partie supe = 
rieure , et tous les instruments a cordes la 
•partie inferieure. 

Les instruments peuvent se croiser^pourvu 
toutefois que les contre-basses de?neurent dans 
la region la plus grave des sojis . 

3~ Tous les instruments a cordes a funis - 
son^faisant la basse avec une harmonie dOuce 
et calme , executeepar les instruments a vent . 
Pour realiser'cette proposition, il faut que 
quelques instruments a vent graves tels que 
Cors , Trombonnes ou bassons doublent en m.e= 
me temps la partie des instruments a cordes] 
en 1(1 simpljfiant sielle etait trop figuree y 
cesta dire en ihettant tnoins detiotes dans les 
instrunientsavent . 

"'42 Un dialogue entre les instrtiments a 



• ' Die Ritoruelle einer komischen Oper sind im 
Allgemeiiieji heiter , leieht , frisoh,oder'g:raz i.os : 
jene,welehe fur die ernsthafte Oper bestiinint 
sind , mussen im Gegrentheil edel^ernst, myste - 
rios Oder Anfsehen erregeiid sein . 

Wir beschliessen den .Instrumental = Theil 
dieses Werkes mit folgenden Bemerkung^en . 

iJBER VERSCHliEl>ENE BESOl^DE _ 

re "Wirkungen des Orch ester = Satzes . 

, , .■ i 

Man hat beobaclitet, dass die nach*tehenden 
Znsammenatellungen meistens eine mehroder miu = 

der glVickliche Wirkang^ hervorbringpen . 

, i 

1^^*'"'^ Stellen im Unison, von einer grossen 

Ahzahl Yon Jnstrnmenten ansgefuhrt , voraiisg.e = 

setzt , dass sio weder von zu langer Dauer seien 

noeh all/uoft angebraoht werden . 8ie haben don 

Vortheil vveder von der Starke nooh von der Jtraft . 

des Orohesters etwas zu vermindern . iiberdiess 

lassen sie die Harmonic ausrnhen , welche sioh so = 

dann niit mehr Reiz und Jnteresse darstelll . 

gtens i)i,; hloss zweistimmig-e Harmonie, abor 

von der ganzen Orchestermasse auMgef'uhrt,indeni 

dasselbe in S beilanfigr gleich starko Theile ab{,''e = 

theilt wird . Demnaoh konnen alle tiefen Jnsiru * z 

raente , wie : Contrabasse, Fioloncelle , Fagot z 

te, Ppsaunen ■, Viojen nwA //or/ier,dieeineS(im7 

me dieser Harmonie ausfuhren ,wahrert'd die an r 

dern hohen Jnstrumente die andere Slimme bildcn; 

Oder anch, alle Blasinstrumente flibren die obere 

Stimme , und alle Saiteninstrumente die untere 

aiis . 

Die Jnstrnmente konnen sioh ktenzen ,jedorh 
stets in der Art, dass die Contrabiisse in der tief = 
sten Lage der Tone bleiben . 

3l£ili: Alle Saiteninstrumente im Unison, welche 
den-Bass einer sanften und ruhigen Harmonie bil - 
den , die von den Blasinstrumenten ausgefubrt "wird. 
Um diese Wirknng zu erreiohen mussen einige lie - 
fe Blasinstrumente ,wie die Horner , Posaunen , 
6der Fagotte zu gleicher Zeit die Stimme der Sai = 
- teninslrumente vcrdoppeln ,indem sife sie vereinfa = 
chen , wenn 'selbe zu stark figurirt sein sollte-das 
heisst,indem in die Blasinstrumente wenig^er .JVo = 
ten gesetzt werden . ' ■ ' 

41ilIiii'Eiu Dialog zwisch«'u den Saiten=und den 
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cortfcs'-cf les histruments a vent , comme p:e : Blasiiistrnmenlen , w'm z.W : drei Violoneelle.wriz 

Trot's fiolonceUes alterjiant avec trois in r che mil drei sanfttm Blasinst^-umenteu abvveoh r 

sti'unit'nts a vent, et doua' . seln . 

5- V.ne ijfivase Forte en la repetajit Pta= Stlil^Eine Phrase Forfe ausgefnhrt .nndhirir 

no 1 et en l^e.x'eeiitant par ta pitrtie la pfu,s auf /*/rt;io wiederhohlMndem sie da durehdeusaufz 

suave (le f'orchestre . testen Theil des Orohesters vorg^etragen wird . 

6*- OuanU on vent faire Viiloir un chant Gltiii: W'enn man eineu Gesang anf eine impo _ 

iC line nianleve unposante ,i1 faut le f aire ea:v= saute Art greltend maehen will , so muss man ihn 

enter par fa masse ties insti^uments a rent^sauf durch die Masse der Blasinstrumente aiisf iihr en 

les CorSyles Trompettes et les Trombonnes . lassen.ausg'eiiommen die Horner.* Trompeten und 

On pent encore y ajauter les premiers do = Posannen . Man kann nooh die ersten Violinen bei= 

Ions , si on le vent . t^e reste de l^orchestre mtfz fug-en . weun man will . Das Vibri^fe Orchesfer reloht 

fit pour facco'mpagner. On bien on fer«eare= hin nm hiebei zu aceompaifuieren .Oder man lasst 

cjit^r le chant par to'us les i nstrnniejits a cor= anch wohl den Gesanff durch alle.Saiteniustrniuenfe 

des fsauf les Contre .basses) en y ajoiitant ausfuhren,(ausg^en(iHjendieCo«frfffta.s5<?) indemman noch 

encore quelf/iies instruments a vent les plus einijj-e von den sanftesten IMa'sinsfrninenten beifVi;j:t: 

doujf : le reste fera de Charmonie , die Ubrigren filhren die Harmonie aus.. 

7- Dans.le cas on la masse de tout I'or = -Jtens j,j ([em Falle, wenn die Masse des ffaii/>Mj 

chestre reste trop long temps en permanence , Orohesters zu lang'e besohaftijft ist vmuss man Sor= 

il yaut avoir soin d^ilferner les differentes jye frajyen , die verschiedenen Lagpender Harmo - 

positions de I harmonic . Parmi ces positions nie zu verandern . Un-l«r diese liajfen g-ehoren : 

// y en a I- oii les parties sont plus on moins VJJl^ jene,wo die Stimmeu von einander niehr ixlrr 

eloignees les uues de,s autres > 3- ouelles sont weni'i'er entferntsind ; Slillli: wo sie mehr oder w«' r 

plus ou m.oins rapprocliees , 3- oil les octaves nigger nahe an einander fferViclii werden ; 3'^3i: wo 

sont plus on ntoins rempUes , die Oetaven mehr oder minder ausfyefulM siud . ^ « 

Si' Il y a des circonstances ou tout I'or = 8^^"'' Es g^iht Falle, wo das jyanze voile Or z 

chesfre pent ejrecuter des phrases ,et les eoce- ehester Phrasen ausf Vihrt , aber piano . Dieses, 

Ciller Piano . Ce Piano avec la masse rfe piano mit ili^r Masse niaeht einc g^anzandereWir = 

I orchestre est dun effet bien difYerent de ce - hung- als jenes, welches nur von einig'en Justrunicn: 

Ini que l\ni rend seulement pur quelques in = teu hervorjyebrachi wird . Demnach kan ilrr Ton.- 

slruments . Ainsi le (-ompositeur pent varier .setzer auch da in seine Kffekte Abwechslung- brin: 

ansKt ses effets d'orchestrc la oil il est oblige jfen , wo er g^enothigt ist , ein Piano allzu seh?r zn 

de faire un Piano trop prolonge .A cette fin-, verlUng-ern . Er kann zn diesem Kndenichtnitr die= 

// peut employer non seulement telle ou telle se oder jene Abtheilung des Orchesters , sondern 

autre fraction de son orc/iestre , mais encore alle ihm zu Gebothe stehenden Jnstrumente anwen^ 

toils les iifstruments qiiil a.a sa disposition . den.. 

Cliaque fois que le Co?npositeur compte Tedeismal , dass der Componist sich eihe besoH = 

beancoup sur f effet dun instrument , ou de dere Wirkunff von einem einzelnen .Tnstrumente , 

quclques instruments f il ne f ant pas qu''il les oder vou einigren .Tnstrumenten verspriehl , muss 

etuploie dans le mo rceau precedent »S^il n'obz er sie in dem vorhergehenden TonslVicke friiher 

scri'C pas celte regie , son effet sera manque . nioht auwenden .Wenn er diese llegpel nicbt be^ehr 

' tet ^ g^eht seine beabsichtijjte Wirkungr verloren • 

Chaque fois que le Compositeur veut frap= Jedesmal,wenn der Tonsetzer mil seinem Or= 

per un grand coup avec I orchestre complete Chester einen grossen Schlag atisfiihren will . liej^t 

est'de son interet de He pas le faire entendre es in seinem Yortheil , denselben nichtfruher im vor= 

complet dans le morceau precedent ^samqiwi herg-ehenden Stuck schon vollstiindig h'oren zu Fas= 

son effet sera , sinon use, au moins conside = sen . weil sonst seine Wirknnff , wo nicht abffenuf zt, ^ 

rableinent affaibli . doch betrachtlich gresehwachterscheint , 
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Aiimerkungfen des JCbersetzers 



Obwohl dep Verfasser dieses Lehrbuehes die von ihm gegebeirtjii Regeln dwrch Beispiele nnter 
atnt7.ie,die gewiss fiir den denkenden Schiller von grosseni praktischen Nutzen sind , so glauben vM*r 
doch noch die Anzahl derselben aus andern klassischen Antoren vermehren zu durfen , da ein einzel 
ner Autor unmoglich in alien Gattungen ersehopfend sein kann . 



^. 1. Beispiel eines instrumentirten Hecitatlvs , znm Sl£2! Bnch dieses'^'erkes, (Seite 33 bis64 



Oherpriester. 
Oran Sncerdote 



Maestoso. 
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\.mortet7'artu.puui, il restodalluo populo ch'es . clamashtgo - ti - to e da ta laju.ioimpl.o.ra (rinduff</ian. 
Tddf' zu eiitziehea die Reste deines Voices, das er = {fritTenv(mA^erzweifliin}j;:,laulnachHuirezudir schreiet; du weilfst , 



^ 




^ 



^^ 



2a 



^ 



tt 



$5^ 



^ 



^ 



-jsr 



a 



^5^ 



0tS\^ 



^ 



^? 



^^ 



uoch? 



al lempt'o si. re al tenipio! 
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Wer ist , wo ist das 




D.& C.\.?6 684. E 



^ 












a Net-tu.no rendi quelloche suu! nun 
m^^m J Welches dudemMeeresrffot=te geldlitest? Niclits 



Andante. 




piu... aa -cru mi . ni.atro a v6i po . po .li u . di.te! 
inehr... hiirt es ihr Priester, und du Volk vernimm es daiin! 



la vii . ti. ma e Jdamantel 
Jrda = maii= tus ist das Op=fer! 
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M. 3 . Beispieleiiier grosseren .4ri'e xvm 3tlL' Buch . Zur Seite "78 bis 121 . 

Gluck. Jphigenie in Tauris , 
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,,Trem.ble, ton sup. pit _ c<? s'ap . pre '. te.^' La nail de ses lour, mens 

,, Zitt = re, deiziie Stundehat ge. = schia = gren." Die Narlit mit ih = rem Graii'ii 

. Lento . Tempo PJ 
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zui" = Ilea = den Got = tes 



gear 
St rah I 




st'm.hh^'nj.su.'i . pen .diis suv ma te _ /«» , 

/.ii : rl;«'t dr;iu=«*rul u=her riieineiii Haiip=te, 



semhfenl 
7iii = cket 



svbs .pan 
draurPiid 

j2 



IIK'i = IICIII 




Wir ff<ibenahsichtlichnnraUere Beispiele,(la sie in 80 vieler Hinsicht Muster fVir alle Zeitea bleiben 
werden .iiiid aiieh den juugern Tonsetzern selten zn Gebothe, stehen . Uber Duetferiy Terz€ttenyKti= 
semhiesliicke ,€tc: fV-^wm der SchViler in den bessten neueren Opern, die in Jedermanns Haiiden sind, 
alle iiothi'g^en Beispiele finden . 

Ahs. derselben^Ursache fiigpen wirnoch znm Schlusse einen gro88artigen,im Jahre 1743 compn = 
nirten. C^or-bei, der unter die Sehousten , and docham wenigsten Bekannten Handels gehort , niM 
dabei anch den Beweis liefert, dass schon damals ergreifendeTheater=Effekte beniitxt worsen siiid . 

Dieses Beispiel bezieht sieh auf das 4-*- Bueb.* Seite lt3.,u.8.f . 
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PriO'Sff^t'chor wiilirend fortwahreiideiu iVrneu DoinuM'.inui iiuleiu dus Ik* i litre Feu f^r verloseht 
Moderato. ^ Handel .'.SV/y/f/f. 
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(hiKn(l"r on the right hunt 
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'^rdhle des Jlatieres . 



Ciimplement de Vuiivrage 

l)f I illusion . „ . . . . 

Df la'cuuleur locale 

Df" la-verile el di' I imifalion theatrales 

Des -causes zndependantes du Ci>mpust(eur,(fi{i 
c.nntinhnent aux effef.f de la Muxique scenjque. . 



I) It genre vmnand'tjue 

Df lit mise en scene d un nuuvel Opera .... 
Remarque sur la Musique des ballets panto 

iuf'mes 

\(if /'(•/' Mir la Mtixiqae des vielodranies 

De la Mu.^iqtte d eylise 

Remarque sur la Musique vocale liars du theatre 

* 01// liars de I ei/lfse 

Conclusvni 
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Ki'ifUnzungfen zu diesem \Verk«'. , 
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Von der theatralisrhen Wahrheitund Nachahmungf . 
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C omplement 

de Vou 7? rage, 
del' ILLUSION. 



Erganzimgcn 

z 11 dies em \l'^erke. 
Von der tlieatralisciheii Tauschuue. 



Tout )(' monde salt que 1e iftefitve est .Teder \veiss,das9 das Theater das Ueieh (i<'r 

/ vmph'e dcs illusions . If est nietne eton = Taaschungeu ist .Es ist in der That erstaaiKMid . 

nant dc voir avec queUe faciUte I' on s^y mit Avelcher Leichtigkeit man sieh da eine Men = 

represente une multitude d'objet.'i cornnie g^e (regfenstande als wesentliche Wiiijnch]?eif<'M 

antant derealites ,t(uidis quifs ne sont vorstellt , wahrend sie iiur eiiie . ( oft sehr luiss ■^- 

qu^une copie ,iuie imitation , nne c/iarf/eje luugeue ) Copie , Naehahmung , rbertreibungiSin^.' 

plus sout^efit nial eccecutee . On potfrrait /'ai= Es liesse sioh Viber diesen Gegeiistand eine so.hr- 

~ re sur c&tte matiere un article fort rur/' - sonderbare AbFiandlung schreiben ^ wenn wiv es 

eUJV J s it s af/issait ici d autre chose quede bier nioht ansschliessend niit der Mnsik ku thnn 

la musique . batten . . 

Ce qui i'ontrihue le plus a produire et a Das , vvavS am moisten beitragt ,dieseTauscbim{r 

' vnfretenireette illusion, n'est le Jeu desac= zti erhalten ,ist das Spiel der Schauspieler oder 

" tears et leur costume , car l'iflusio?i est pres= Sanger, und ihr Kostuni , denn bei den allffemoi = 

: (/lie tout a fait detruite au.v repetitiotis gene= nen Proben,wo die Schauspieler in gewohnli c 

' r ' 

' rales ou les acteurs ne sont point costumes . oher Kleidmig erscheinen , ist die Tausrbung fast 

I ganz zerstort . * •" 

IjU musique CO ntribue fort peu a pro = Die Mnsik tragt ausserst wenig dazii bei , 

dui-re ouii entretenir cette illusion • car un diese Tausehung zu erzeiigen iind zu nnterhalh-jj; 

'orchestre qui Joue tandis (jtie fa scene est denn ein Orchester, welches spielf , vvahrend dir 

ride , ou lorsque le rideau est Ijaisse, n^in = RVihne leer , oder der Vorhang herabgelassen ist , 

.<jiire que I idee duii concert instrumental . flosst nur die Jdee eines .rnstrumental-Conoerts 

(' est I effet dcs ourertures et des entr\ictes . ^ein . Die Ouvertnren und Zwisohenahte bringen 

nnr diese Wirknng hervor . 
I^a se?fle regie a donner au.r composi = Den Tonsetzern kann man hiebei nur die ein z 

t curs est de ne pas contrariety f^if fusion zige Kegel geben,der Tausehung, die von' der 

qui part de fa scene ,et de ne pas faire des Biihne ausgeht , nicfit entgegen zn wirkeyium} 

contre^sens 7nanifestes . Or y pour ne pas nioht einen auffallenden Widersinn hervorzu = 

tomfter dans cette faute , // suffit,comme bringen . Vm also nieht in diesen Fehler zn fal = 

nous arons deja eu f'occasion de fe fair^* re= len , reicht es , wie wir schon (irelegenheit /u 

marqtifr ^ que fe musicien ne fasse pas de bemerkeu hatten.hin fdass iiev Tonsetzer da kei r 

la tnusiijue triste la ou il en fdudrait une ne traurige Musik schreibe , wo eine lustigie nolbr 

gate ; qu'il nimlte pas le cafme loj'squ' il wendig ist . dass er niehl die Ruhe mable,wo ei* 

doit peitiilre forage ^ qu'il ne se mette pas en einen Sturm nachahmen soil,' dass er nioht in 

^ futeur lorsqu'il doit etre doux et tranquil^ Wnth gerathe , wo er sanft ^iid rnhig sein soil . 

le , etc: et il nous semble que le bonsens^suf- etc : unduns diinkt , dass der gesande Verstand 

. fit pouP /i> pas pecher de la sorte . hinreieht , um keine solchen Fehler jax be^^e 

hen . > 
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VO^ DER LOeAt=FARBE, 

T)K L4 CnX^LEUn LOCALE, ' •• ^,. .^^ «^;;«i.«i^i, *^ ,' 

"^ -^ Oder ortlichcR Ruckslchteii , 

O/L flit que Ion a observe la couleur lo = Cnter dem Ausdruck : Die LocaJfat^he bfo-^ 

cafe , lotyquon a imite le site , Tes tnoeurs , bach^en, versteht man , dass die orti jrhtj 'Lag-e . 

fcs ii^'iaff^s f in religion , les costumes et les die Sitten ,die Gebrauebe ,die ReIig-ioii,dre Ge = 

Iiafjltations dupays ou faction du dratne wohnheiten , die Kleidung^sart des I.aixdes , in 

se passe: c^est Vaffaire du Poete , du De = welchem die Handlung des dramatisehen Gedichfs 

cornteur , du Peinti*e , des Acteurs et du vor sich geht, beobaehtet und nac^ffeahmt wer = 

Costumier . Quant au Compositeur il fait a den : dieses ist die Sache des Dichters , des l)e = 

peu-pres sa musique comrne si elle etait ' korationmahlers , der Scbaiispieler nnd des ros= 

dfstinee pour son propre pays . En effet » tumiers .Was den Tonsetzer betrifft,so ni.irht er 

pouii une piece chinoise doit~ il faire line seine Mnsik nngefahr so , als ob sie fiir sein eigpcr 

musique chinoise ? on, pour un ouvra§e dont nes Land besiimmt ware . Und in der That ♦ soil 

I action se pas'se eji A frique fdoit.il imiter er etwa fur eine chinesische Haadlung' eine chi = 

la in}isique^dv.s Ethiopiens ou des Kgyptiens nesische Musik componieren ? Oder fur ein Ifra = 

oudes yegr€s?!\ous he lut donnons pas ce cons^eil . ma,des8en Handlungr in Afrika vor sich geht, soil 

Tout ve quit pent tenter, cest dintroduire er da die Mnsik der Athiopier , der E{0^pter,oder 

qui'lquefois un air national , ou plutotune der Neg-er naeljahmen ? Wir rathen ihni nicht da r 

chanson , lorsque ces airs sotit dvantageu ~ zn . Alles , was er versuchen kann , besteht darin , 

.scmeixt conntis et quails on un interet melo r bisweilen eine Natii^nalmelodie einzufleehten ,o = 

(liqae . Dans ce cas il est aussi le maitre U i= der noeh besser ein solehqs Lied . wen es schon. 

/fii'frr ces airs ,de les allonger et de les de = yortheilhaft Ijekannt ist und ein nielodisches Jtu 

relopper . Mais lorsquil compose pour un teresse hat . Jn diesem Falle ist e^r aueh Herr , 

pays dans, lequel un instrument est parti = diese Melodie nachznahmen , zu verlangrerjn, und 

rufierement en usage, il fera bien deVetn = durehzufuhren . Aber wenn er fur ein Land com = 

ployer et d^en tirer parti . II usera de la ponirt, In welchem ein .Instrument besonders g-e- 

llarpe paur acco?npagner des chants ossia= brauchlich ist , so wird er wohl thun , es anzn = 

Jiff/,ues^' il imitera la Mandoline en Italic , wenien und zu beniitzen . Rr wird die Harfe an - 

fa (iuitare en Kspagtie et la Cornemnse wenden , «m ossianische Gesangre zu bogrJoi - 

en Kcosse . La Guitare , la Mandoline et souz ten ,-er wird in .Ttalien die Mandoline , in Spa = 

reiit aussi la Ifarpe.s'^itnitetit dans Vorche - nien die Guitare , in der Schwei/. das Alpenhorn 

stre par les instruments a cordes pizzicato ^ anbrinffen . Die Guitare , die iW'iindo fine und oft 

la Coi^iemuse ou le Chalumeaupar le Haut= aueh die Harfe ,werd<!n ira Orche^ter durch das 

bois . C est par cette raison que Von annon = Pizzicato ^ev vStreichinstrumente nachgeahmt ; 

ce la victoire par des Trompettes , et la das Alpenhorn oder die Schalma.>e durch die 

chas.se par des Cors . Outj'e celn^et selon son Oboe oder da's Clarinett . Aus diesem Gmndewii-cl 

grnie il pent encore, inr enter des chayits plus aueh ein Sieg durch Trompeten^und ein^.Jagd 

'' ou motJis originaifcr ( cbm?ne dans Jiichard durch Waldhorner ang^ekiindigt .Ausser iiHem 

Ciicur de,Lian par exemple ) qui par une diesem , nnd nach Maa«« seines Gehies , kalin <^v 

sorte (fiC magie favorisent iellem,ent Villu = aueh mehrfvder-mind^r originale Gesang'c nach z 

s/9)i f^qiioji se les represente co?nmeappar= ahmen, (wie z:B:im RicJiard L'6wenherz)wod(n'ch 

trnaiffs eo'clusiiement au pays oil la scene eine A^rt von magischer Tauschung hen o^'i'H'hriKht 

] ^ se.pnsse . * vvir*d. als ob alles dieses ausschliesseiid'd^m Lande ^ 

ajijfehorte . in w^'lohem die Ilandhnur^'^lal t, firrf'vi. •.• 
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DE LA VEniTE KT DE 

rimifation theafrdles » 

Lorsque les objets que Von represents 
sur lascfiie sont imites av'ec tantdattquUs 
ne Jniafient rten a desirer , et 'que ViUiision 
par Consequent est au comh1e,cetteperfee = 
(ion imttatire derient une verite theatrale 
qui depend specialemerit du talent des ac - 
teurs , et ensuite de celui du Decorateur et 
du Costumier . 

La musique contribue en general fort 
pen a eette verite theatrale ,Eneffet\lorsz 
qu'on roit si souvent le public applaudi r a = 
rcn transport des morceaua: faits dans lenie^ 
me gout J dans le me me caractere etou tons 
leSiChanteurs rivalisent a Venvi pour f aire 
briller le talent de leurs gosiers ^ quand on 
roit , disons _ no^s , que ces morceauoc: de la 
inenie facture sont places dans des situa - 
tions opposees , chantes par des personna = 
ges d\tn rang et d\me condition tout (i fait 
differents y ou par des nations dissejiibta > _ 
bies fCt exprimant des choses qui n'ont pas 
le moindre rapport entr''eUes , il faut croi= 
re que le public ne veut et nexigeriendeplus^ 
de la part d\in Compositeur, quune mti^ = 
que qui flatte sonoreille sans fairetles con= 
tre^sens manifestes . II faut conrenir que 
cette indulgence benigne de la part du public 
met les Compositeurs dramatiques singulie= 
rement a leur aise . Aussi quelques uns ne 
manquent pas d'enuser largement,en met x 
tant all Jour satis distinction tout ce qui leur 
passe par la tete . 



L e^ p u b lie Era ncais , il y a 40 et 6(} ans , 
etait plus difficile et plus eorigeant sous ce 
rapport que celui d^axijourd'hui . Les Com, = 
posit curs d'alors ay ant une the he plus pe '= 
n/hfe a remplir ,ont cfierche a imiter la ite^ 
ifu't^ theatrale autant que la Musique lepei'- 
-pictKijl . > ' 



VOjV DER THEATRALISCHEN 

\¥aiirheit und Nachahmung, 

Weiin die , anf der BVihne dargestelltenGeg-en- 
atande mW so viel Kiinst nachg^eahmt hind,dass sie 
nichts zu wiinschen ubrig lasseii, nnd dass ioX^ ~ 
lich die Tauschungf aiif den hoohsten Pnnkt gpe .= 
trieben wird , so wird diese Vollkomnienheif /,ni\ 
theatralischen f rahrheit ywelche \>(iv/.ugl\ch 
von dem Talent der I>arsteller nnd znnachstvon 
jenem des Decor ationsmahlers und des Costu- 
miers abhang^t . 

Die.Musik tr*ag:t im Allg^emeiuen sehr weni^}- 
zu dieser theatralischen Wahrheit bei . Jn dt'r 
That , wenn man so hanf ig sieht , wie das Publi = 
kuni mit Entziieken Tonstlicken applaudiert ,>vel = 
che alle in einem und demselben Geschmaofc nnd 
Charakter g-ehalten sind nnd in welchenalle San = 
gef w.etteifern um nur ihre Kehlenfertigrkeit g^laiir 
zen zu machen ;wenn manySagren \%ir , sieht, da's s 
solohe^aus gleichen Bestandtheilen zusan»rncng-e= 
setzten Tonstiieke in g'anz entgreg-eng-esetzten SI = 
tuationen angebracht i und von Personen von ganz 
versehiedeiieni Hang und Stellnng ,oder von ei = 
nander g^anz untersehiedenen Nationen g-esuiigen 
werden , iudem sie .Dinge ,darstellen,welrhenicht 
die geringste Gemeinsohaft niit einander haben,_ 
dann muss man glauben , dass das Publikurn vom 
Tonsetzer nichts anders erwartet und begeh'Vt > 
als eine Mnsik , die seinem Ohre schmeiclielt,oh = 
ne geradezu einen offenharen Widersinn auszu = 
drucken . Man muss b«kennen , dasa diese guti}fe 
IHilds.amkeit von Seite des Publikumsden Ton = 
setzern ihre Arbeit ganz ausaerordentlich bn = 
quern macht . Anch ermangeln Manche darunter 
nicht ,davon den weitesten Gehrauch zu machen , 
indem sie ohne alien Unterschied alles zu Tage 
fordern ,wa8 ihnen in den Kopf steigt . _ ^ 

Das franzosisehe Publikurn Mar to.c„40 nnd - 
50 Jahren in dieser Rucksicht weii eigeusiinii = 
ger und stellte weit grtissere Anforderungen , 
als das heutige . Die damaligen Tonsetzer, die 
eine weit schwierigere Aufgabe zu J^iisen Jjat = . 
ten , massten trachten ,die theatralisftKe Wahrheit 
so weit nachzuahmen,als die Mus}4s esnurerlaubte. 



2tt^ ^ 

Oil ficciieille^acUiellement pette musique a = 
I'ec indifference i avec une sorte de mepns ^ 
nDiivfelleyreuiae que le piihli'c de nos Jours 
ne X'e soucie guere dune ynusique qui s'ap = 
proche de la verite thedtrale . // lui faut 
mnfntennnt de la bonne et grosse must que 
qui le rejouisse f le rei'eille , le stimule ', et 
qui frapp e ferme'. 

\ul doute que la Musique ne possede les 
mo If ens de donner une couleur paiticuUere a 
certains ohjets , sans compter que chaque cou- 
leur est encore susceptible de niillernodifi = 
cations . Or , pour rapprocher la Musiqtiede 
la I'eriti theatrale , it faudrait faire chan = 
ter les £frger,s autrenient que les Citadins; 
les f^alefs autrenient que les Maitres • les 
Bourgeois autrement que les grands Sei - 
gneurs et les Princesses autrement que leu }^ 
Snir antes , aitisi de suite . 

Mais lorsquon veut imiter par la Musi= 
que des objets inanimesyon ^ort du cercle 
dans lequel la nature a renfernie cet art. En 
effet f la Musique etant un art purementsen= 
timental , elle nepeut eocprim,er que des sen= 
sntionsetdes modifications deees sensations: 
et metne la, elle-est plutot une creatlonjq}iu= 
ne im^itation . 

Imitez par la Musique un objet inanime 
quelconque yimitez le aussi bien que cet art 
le pei^met ,et demandez ensuite a qui que ce^ 
soft ce que vous auez voulu 'peindre ?p€rson= 
ne /he le devinert^: preuve certaine que laMu= 
si que sort de son element , cKaque fois qu^€l= 
le v€ut imiter autre chose que des modifica = 
tions deceque nous sentons . 

Lorsqu^un morceau de Tnusique nous pa = 
rait imiter quelque chos^ un peu fidelementy 
cest parcequ^il rend le mowv-ement par = 
ticulier de cette chose, ce qui est sotn^ent 
possible, par le mopeji de nos mesures , par 
les mouvements de mesures et par les diffe = 
rentes valeurs de notes . Ainsi , 1 07i im,ite 
^assez bien le mouvem,ent dii tonnerre ) la 
mafche des hommes et de quelques animaux* 



Itentzntagre hort man eiwei solche Masik«mitGleioh: 
gViltig:keit . ja mit einer Art von yerachtun.gr ^ii ; 
nener Beweis , dass das jetzige Publikum siehvv^- 
uig^ um eine Tonlcunst bekummert , welch e derlhea= 
tralischen Wahrheit nahe kolnmt . EvS verlan.g^t . 
jetzt eine grnte derbe Musik,welche ea ergrotzt , ' 
- aufweckt, iiberreitzt ,und kr'aftigr packt . 

Ohne Zweifel besitzt die Musik die Mittel , 
um g^ewissen Geg-enstan den eine besondere Far = '' 
bung' zu greben , ungerechnet , dass jede Farbe 
noch tausend Schattierung'en f'ahigr ist . Um unn 
die Musik der dramatischen Wahrheit nahe zn 
bringen,mns8 maii die Hirten anders als die 
Stadter , die Diener anders als die Ilerren , die 
Burgher anders als die FVirsten ,und Prinzes^ijicn 
anders als ihre Zofen ,^^c.* sin'fen lassen . • 



Aber wenn man durch die Miisik leblose Ge = 
g-enstande mahlen wollte , so wiirde man aus den 
Crrenzen heraustreten , welche die Natur um dlfvz 
se Kunst gpezogen ha,! . Und in der That , da (Hr 
Musik eine rein sentimeutale , nur fur das (rV^fiihl 
bestimmte Kunst ist , so kann sie an eh nnr (ileTiih = 
le,undderen verschiedene Abstufungpen schildern, 
und selbst da ist sie mehr eine Schopferin als ei - 
ne Xachahmerin . 

Versucht es, durch die Musik irg^end eineii l<>b = 
losen Geg^enstand zu schildern , macht es so g"nt • 
als diese. Kunst es nur immer erianbt, und't fr^ijj^t 
dann wen ihr wollt , wias eure Malerei bednito ? 
Xiemand wird es errathen : Ein sicherer JBeweis, 
dass die Musik ausihrem Elemente tritt , so oft 
sieetwas anders schildern will , als die verschie t. 
denen Abstufungen dessen , was wir fiihlen . 

M'^enn es uns scheint , dass ein Tonstuckirg-*;nri i'i- 
was einigrermassen gretreu geschildert hatiS'^ fr*'- 
schieht dieses nur , weil es die eigenihunilivke 
Betcegung dieser Sach^ nachgeahmt hat , was 
oft , mittelst unserer Taktarten ,un9ere8 /iei.trnas = 
sea und des verschiedenen'Notenw'erthes , hi^r - 
vorzub'ringren mogplich ist. So,z:"B :ahmt man die 
Beweg^ung des Donners ziemlich gput nach;eben 
so den Gangp der Menschen und einig^er ThiVre ; 
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les monvements dela danse,le I'ythme des vers die Bewegung des Tanzes . den Vers = Rhvthinus 

dibits I ancienne poesie grecqueetromaine d'ou der alien griechisehen uud romischen Poesie ^ 

vtetmf^nt en Musi</>ue les meuvements Iambi :i 

ques^DactyllqMes , Trochai'ques fSpendaiques 

etc, Mais comme differ ents objets dans la Na - 

ture se nieunent de la meme mahiere , il en 

results que la Musique imitera sous ce tap - 

port dlfferents objets par le meme genre de 

mouvemeni : et Von peut poser comme regie , 

que tous les objets qui ont un niem.e mouve' = 



"aus welchem in der Musik die jambispheh ," dak = 
tylischen", trochai^chen , spondaiselfen u. a . Tle = 
wegnngen entstehen . Aber da in der Natur ver= 
scj^iedene Gegenstande sich aiif eiiie nnd diesel ;;^ 
berWeise bewegen , so folgt daraus . ' dass die 
Musik verschiedene Gegenatandti ddTcheineund 
dieselbe Gattung der Bewegung nachahmen kann: 
nnd'maii kann als Kegel festsetzen , dass alle Ge = 



ment^soit au moral soit au physique^peuvent genstande ,\velche ( phjsisch oder moral isch)ei = 

s^ iiniter par un meme morceau de musique i ne gleiehe Bewegnng haben , dureheiu und das = 

ou par des morceaucr hoinogenes quiexpri - selbe Tonstuek , oder durch gleichartige Tonstu -. 

memrcenieme mouvement . Cela expltquepoun eke , welcbe dieselbe Bewegnng nachahmen , ge = 



quoitant de morceauocUe la meme couleur 
peuvent imiter des objets d'une nature tout 
a fait opposee sans que cela nous choque .Au 
resfe, il est surprenant avec quelle facilite 
la Musiq'ue se laisse employer partoutmul z 
le part elle n'est deplacee . EUe peut accom = 
p\igner toutes nos actions ,se marier avec 



sohildert werden k'6?men . Durch dieses wird die 
Erscheinung erfclart , dass so viele Musikstiieko 
von gleieher Farbung Gegent^taifae schildernund 
nachahmen konnen , deren Natur von ganz entge't- 
gengesetzter Beschaffenheit ist , ohne dass die =- 
ses uns auffallt . Ubrigens ist erstaunHfh^mitwel: 
cher Leichtigke^t die. Musik sich Viberall aiiwcin = 



ious les objets ^ elle anime ,€Ue embellit,elle den iasst : nirgends ist v4ie ajn unrecKtenOrte . §«ie 



vivifie tout , parceque V ace ent ^le mouvement 
et'la vie sont ses elements .Pour eccprimer 
le silence, la Musique parte ,.se meut pariiii 
vitiiivement interrompude courtes pauses y 
mais ce silence est le calme, le repos,leso^7u= 
mhil de la nature vivante qui respire . 



Aftendu que la Musique estpropre a imiter 
toute sorte de 7no:uvements,datis la Nature phy = 
sique et mo.rale,ce serait un grand avantag e 
pour les compositeurs , s^il eofistaituyi Me - theil fur die Tonsetzer, wenn ein Zeitmesser 



kann alle unsere Handlu-ngen begleiten* sie ka^n 
sich mit alien Gegenst'anden vereinigen *'lHie b(i = 
seelt,sie verschonert , sie belebt alles? wieilrder 
Ausdruck, die Bewegung und das Leben ihre'Ele- 
mente sind . Um das Stillschu'eigen auszudriiclcen, 
redet die Musik , mjihltes -in einer, , durch ku'rz^e 
Pausen uliterbroehenen Bewegung^,' aber das S.till = 
sehweigen'ist zugleich die Ruhe,der-Schlaf ,s*^AK 
Ausruhen der lebenden und athmenden Natur I. 

Da die Musik so geeignet ist , alle Arteii der 
Bewegnng in der physischen und moralischen-Na= 
tur nachzuahnien , so ware es ein grosser Vor = 



fronome qui leuj^ indiqtidt le veritable niou = 
re?nent de chaque objet qui en est pourvu.Le 
Musicien reglerait son morceau sous ce rap = 
port , en imitant exactement ce mouvement , 
ou jkiir les valeurs de notes , ou par le mo\i = 
rement deni^ekurefqui y repondrait . Parce 
?noyen il appr'oprierait samusique a Vobjef 
iinitedunfi nianiere asset cei'taine . 



( Metronome j erfnnden wurde ,welcher ibnen 
die wahrhafte Bewegung eines jeden, dainil Ver = 
sehenen Gegenstandes anzeigte .Der Musikerwiirr 
de in dieser Hinsicht sein Tonstiiek fesfstellen , 
indem er diese genau nachahmte , s'fii^es durch 
den Not^nweith oder durch das Tempo ^welejief^ 
dcihselben entspricht . Durch dieses Mittfel wiir r 
de er- seine Musik auf eine ziemlich sichere Art 
dein j»achgeahmten Gegenstande n'ahe bringen' , 
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Ma is outre f'hnttatfo n de cesm o u r emen ts , 
il fdut en Jtieme temps que la Musique par = 
le plus ou moins an sentiment ^ qxieileflatte 
foreiUeet lui plaise : sans qu-oi lamusique 
Imitative est terne , vafjne , sans attrnits ,€t 
resse de 7i()us interesser . 



Par exemple, le mouvement du galop est 
facile a escpi^imer au moyen du rythme dnc= 
tjflique^ mdis si on le faisait mecanlque - 
ment de la maniere suivante ,on manque = 
rait son hut malgre Vexactitude de Vimi = 
tat ion, et personne n'eti saurait gre au 
compositeur 



Aber aiisser der Sachahmung dieser Be = 
tcegujigen und uberhaupt nebst all^m Cha - 
racteristischen ,muss die Musik,, zugleich 
zum Gefuhle sprechen ^ sie muss demixe^or 
schmeichel7iU7idge fallen -wo dieses uichi 
der Fall i'^t.bleibt die nachahmende and charak = 
f eristische Mnsik matt , niibestimmt . reizlos ^ and 
verliert fiir uns alles Jateresse . 

.Til der That ist nichts leichter, als eine sog^e = 
nannte charakteristische Musik zu schreiben,die 
aber an sich hassljch klingt uiid keinem gesnn 
deii Gehor gefallen kanj*- . So,z.B.ist die Bewe-: 
g-nng? devS Galopps mittelst des daktylisehenRhyth 
mus leicht'au»zndrucken • aber wVirde man dieses 
me<?haniseb auf die Calgrende Art thun , so wVirde ' 
man iing^eachtet der g^anz g^enauen Nachahmung^\ 
seinen Zweck verfeblen , und Niemand wVirde da:^ 
fur dem Componisten Dank wisseu . 
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11 faut done que la Musique earprimeen Die Musik muss demnach zugpleicheinen niu - 

meme temps une pensee tnusicale , tin chant sikalischen Gedanken ausdrVieken ,eiiien Ge8any[' 

plus ou moins sail lunt que Von cherche au greben,der mehr oder minder anziehend ist^. und 

moyen de ce mouvement , comme par exe7n= Welchen man eben mittelst dieser Beweg^ung- ajif = 

pie : sueben niuss,wie z:H: \ 

Allegretto . 
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' ^/ le Compositeur initte le rnouvernent 
il')ine passion, V amour ardent par exemple, 
il /'ant done quit en exprimeen meme temps 
le delire . Sans cette regie , il ^7iy a pas de 
veritable fmcsiq^e imitative ^ on bien il y a:u= 
va imitation sans ?iul attrait , et sans nul in= 
ti'.ret musical. . 



w r xi r 



Wenu der Tonsetzer die Deweg'unjf oiner r>oi = 
denschaft au.sdriickt , z : B : g^luhende Liehe , so 
muss er zu gleicher Zeit. den Wahnsinn mahlcn . 
Ohiie diese Regpel gibt es l«eine wahrhaft narh = 
ahmende oder charakteristische Muaik^odti* man 
brinfft IVa^hahmung-en ohne alien Reiz. ohne al = 
les niTisikalische Jnteresse hervor . 



DKS CA USES INDEPENDANTES 

du Compositeur , qui contrihuent 
auoc effetfi de la Musique 
scenique^ 

Dans la plus juste acception du mot, Vo = 
per a est une reunion deplusieurs arts qui , 
par des sacrifices niutuels , doiaent coope - 
rer a produire un tout satisfaisant . C* est 
tantot V un,tantot V autre de ces arts qui 
h r tile dans le m,eme ouvrage • mais si Vun 
d'eux veut predominer au detriment des an = 
tres , il Ji^y a plus de veritable opera. A ins i , 
xians un pareil ouvrage oujp : e: le Musicien 
I'dudi-ait effacerJe Poete , Vacteiir et Ves - 
prit de la scene , il n'*y aurait qu^unconcer^t , 
er non un opera ,ou la Musique nedoitcomp= 
ter que pour un tiers n peu pres dans Vef- 
fi'l general .Ve q\ii expliqiie.pourquoi une 
bonne musique , isolenient prise , mats trop 
\ ^pretehtieuse , fait souvent moins deffetquune 
musique mediocre , mais sage et iiaturelle. . 



\0^ DEN URSACHEN UNI> miT _ 

telh,'welclie voni Tonsetzer nioht ab r 
hangen,uni der draniatischen Musik 
die gehorige V^'irkung zu vers chaff en . 

Jm atreng-sten Wortsinn ist die Oper eine.Ver r 
einigfung- mehrerer KVinste , welche,dureh g"egeu = 
seitig dargebrachte Opfer, zusammenwirken inus= 
sen , um ein befriedigendes Ga«ze hervorznbrin r 
gen . Bald ist es die Eine , bald die Andere die = 
ser Kanste , welohe in einem und demselben Wer = 
ke gl'an'/t • aber "wenn Kine davon ubei* die andt;rn 
vorherrsehen und diese zerstoren will, so gibtes 
da keine wahrhafte Oper • .Tii einem Werke , wo, 
z; B : der Tonsetzer deu Dichter ,die Sang'eriind 
den Geivst der Handlung verdiinkeln woIUe,ware 
dann die Musik nur ein Concert und keine Oper, 
wo die Musik nur ein Drittel de» Gesan^mtpttokts 
zu bewirken hat . Iliedurch wii*d es begreiflich . . 
warum eine , an sich gute , aber aUzitansprueh'^ = 
voile Musik oftmals weniger Wirkung- mlaLeht,aIa 
eine mittelmassige , die aber mit Verstand ujvd 
IVatnr a'ngebrachjt worden i»f . 
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On .<ie vapelle encore ces mots pleinsde^iens Man erl'nnert sich noch der , mil tiefVm Sinn au^ - 

et de profondeur du celebre Glu-c k:^^Lors= gespro^nen Worte des ber'uhmten 6r??/cA:..W>r» 

que Je tiois composer nn opera ^jeprieDieu ich eine Oper eomponieren soil , so bitte ioh Gott 

qu'll me fasse la grace de me faire oublier nm die Gnade , inich verg-essen zu macheu , das<^ 

que Je&ufs musicien."' ich ein Mu«<iker bin .. 

Pour faire fa part a chacwi de ceua* qui Mm Jedem von denen , welche zur Verferti = 

contribuent a la co-n feet ion d\in bon drame ff«ng eines guten l^yrischen Drama beilragen,da8 

lyriq^te , et pour encourager les Jeunes Com = Seinige zn geben , \ind um junge Tonsetzer anfztu 

posit eurs en leur proui'ant quils peuventob= . mnntern , indem wir ihnen beweisen , dass j«ie 

tenir des succes au theatre ,souvent me?ne selbst mit einem schwachern Talent aufdem Thea= 

(irec un faihle talent , nous avofis pense que ter Erfolge erringen konnen , glanben wir,das.s 

(es remarques suiv antes seraient ici a leur die folgt^nden Bemerkungen bier an ihrem Plat/.e 

place . sind . 

Ijorsquon entend dire que la 7nu.slque de Wenn »ia,n sagen hort, das5 die Mnsik dieser 

tef opera ou de telle scene produit- betiiicoup oder jener Oper oder Scene sehr viele Wirkung 

d effet , quelle remue l.e coeur ,etc : il fnut sa = maoht,dass sie dar< Herz rlihrt, efcso mns» raaii 

roir distingue?' si ces effets son dus au Co?nz zn nnterscheiden wissen ,ob diese Wirkung dem 

positeur ou a une toute autre cause . Tonsetzer oder irgend einer ganz andern I'rsa r 

<'he zn verdanken ist . 

// pa des situations draynatiques qui rcz Ks gibt dramatische Sitnationeh , welrhe , ab = 

. muent fort ement , abstraction faite de la Muz gesehen von der Musik , sehr stark riihren , n.nd • 

'sique,et lorsque ces situations sont accom= wenn sie yon der Musik begleitet werden , «(> 

pagj'vies en meme temps parcel art. Dans un schreibt man diese Wirkung oft derselb^-n zn , 

opera on nttribue sourent cet effet a la Mn = wVihrend sie , vvie wir sogleioh sehcn werden, n nr 

si(j.ue^tandis quit depend de ce qui se passe dnroh die anf der Biihne vorgeheiuff Hand Ian g 

sui'^le theatre , comme on le verra par ce qui hervorgebracht wind . 
suit . ' ■: 

Les effets que Von attribue souventauCom= Die Wirkungen , die man ot't dem Compositeni- 

positeu7' dun opera proriennent de diffe. - einer Oper znsobreibt , werden dnrch verschied**- 

rentes causes savoir: ne Wirkungen hervorgebracht : 

1'.* Du talent des chanteurs : plus its pos - ^stons |)„|.(.h ^j^s Talent der vSanger : j^^nefir 

s'edent de talents de gout y de sentiment et de diese Gescbmack, Knt)slfertigkeit,narurli('he Ga- 

chaleur , avec une voiar timbree ^argentee et ben , Gefnhl nnd Warme,in Vereinijpnig mit ei , 

sonore , plus its fe.ront valoir une compost = ner wohlklingend<Mj , reinen nnd sofiimen Sfiinin*' 

iion quelconque . fm virtuose aura du sue = besitzen ,desto mehr konnen sie j<;de Compd^itifin, 

ce^- } meme eji chant nnt des morceauccaudes= welche es auoh sein mag, geltend maehen . Kin 

sous du mediocre , surtout lorsqii'il est en Virtuose wird grossen Beifall haben , selbst v^en 

meme temps bon acteur . Trols individus de er Sachen singt , die nnter dem Mi^Uelmassig^n 

'Cette qualite peui^ent faire la fortune d'un sind , besonders wenn er zngleich ein gu.ter Schau: 

theatre I yriqtte : ils feront reussij' une fue - spieler ist. Drei Personen dieser GattnngkV)n = 

dtocre production y taiidis quune excellente nen das Gliiek eines Operntheaters grunden:sie 

tombera quandelle ne sera interpretee que bewirkeu den Krfolg einer mittelma^swgen C-o^Ju - 

par des chanteurs ef des acteurs sans talent . position , wahrend einevortrefflichfe fallen inu'^s, 

wenn sie nnr von talentlosen vSangern nnd Spier 
lern vorgetragen wird . , 



2.** De I'interet (le la situation. <fiaquefo?s 5 ^^^iiS d arch das Jnteresse der Situation : ta - 

I -..J' •■ ..t>- 

quune scene est tres interessante,qu Nfe cap- desmal, wenn eine Scene sehr interessant iat , aoT 

tire entterement les auditenrs , le (Jomposi= fesselt sie die Znhorer voUsfandig^ ; der Ton8et = 

teiir a beau Jeu ^ car ce nest pas lui que fan zer hat dann leiehtes Spiel: denn nicht Er ist 

ecoute dans cette circonstance. . Ainsi ai'ons es , dem man nuter solchen ViustViudeu zwhorcht- . 

nous 'soutent entiendu dans ces occasions ap=' Auch haben wir oft bei solchen Gelegeiiheit«?n , 

plaudir a tout rompre dur ant une musigue den wnthendslen Beifall wahr^end eiJHTwenijj^er 

■au dessous du mediocre . als mittelmas^ig^en Musik losbrecheu ffehort . 

31' Duf^alent.des acteurs: Un exceJJent %\1^ Durch da^ Talent der vorlrag^eadenKun. 

ncteur petit divertir et interesser unique = stler : E in Sang^er , der zugleich ein guter S«haa - . 

nient par son jcu fSes gestes ysa pantorni - spieler ist, kann durch sein J^piel , durch seine 

me ,sa physionomie etc: au point de captl = Geberden , sei^e Pantomime. seine Phisiog-nomie , 

i^eia tout un auditoire . II y en adansle gen= etc: so sehr unlerhalten und inferessieren, dass ^ 

. re comlque qui font rive des quits ourrent er das granze Pnblikum hinreisst . Ks gibt deren. 

la bouche ,€t nienie des qu ils paraissent.On im komischen Fache ,welche Lachen erreg^en*, 

concoit facilement que des acteurs de ce ta= wenn sie nur den Mund offnen , ja wenn aie nnji' 

liint ne ces^nt point d'amuser et d^interes = erscheinen . Man beg-reiit leicht ,daMs Kunstler 

scr le public lorsquil'schantent ,qiielquesoit von solchem Talente wahrend ibrem Gesangrdas 

dailleurs le peude merite Intrinsequede la Pnblikum unaufhorlich unterhalten und fesselh , 

musique dont its se chargent . wenn auch die.Muaik , welche zu ihrem VorfrSge 

mitwirkt , an sich von sehr grering*eni Werthe ist "^. 

•i-i' Ifes decorations : iJ on sait que de 6'el = 4-l£ii^ Durch die Deeoratiouen : Man^v\eisfj.«fass 

l('s decorations inattendues et neuves frap = schone ,unerwartete und neue Decorationen Jo - 

, pvnt tout le monde . On les regarde avecsur-: derman entz'ricken.. Man betrachtet ste mitKrsfau' = 

, prise, uvec admiration . Durant ces tem,ps hen , mit Bewunderun}? . Wahrend dieser Extasfi 

d ejctase on ne songepas a la musique ,et l^on denkt man nicht an die Musik, und man applaudirf , 

applaudit lors meme que celle^ci est tont-h- wenn dicse auch ganz unbedeutend w^arc . 
fait nuffe . ' 

Quand un opera a eu specialrnient du Wenn nun eine.Oper durcti Kines dieser Mit r 

succes par fun de ces moyens , ou par tout tel ,otIer durch die Vereinig^nngp aller derselbcn 

ces moyens reunis • il nest pas Juste alor's einen besondern Ileifall erhalt , so isteswohl nithl 

que to Compositeur s^en donne les gants a g:erecht , wenn der Tonsetzer alles auf seine R<'ch 

lui si\Hl : nungr sefzt . 

n faut etre connaisseur instruit pour Man muss ein sehr unterrichteter Kenner sein, 

(hpprecier la musique d''un opera a sa Juste um erne Opemmusik nach ihrem wahren Werthi 

raleur,et pour ne pas lui attribuer ce qui zu wurdigen ,und um ihr nicht das zuzuschrei - 

appartient,a toute autre chose , T^e public ben ,was ganz andern Dingen angehort .Das Pnb= 

est content des quon le divertit et qu^on la= likum ist zufrieden , wenn man es unterhalt und cri 

ntuse ^ it n analyse pas ses plaisirs * il s^i?i :r gotzt • es zergliedert nicht sein Vergpnugen ; es 

quiefc meme fort peu des moyens qu* o?i a bekummert aioh sogar sehr wenig um die Mittel , 

employes pour parvenir a le satis faii^e ^ die zu seiner Zufriedenheit beitragen , 

nan^ toutes les situations theatrales oii Jn alien theatralischen Si^ationen ,w o es/ei = 

il y a de la rjiusique bonne ou maui^aise, , son n"o gute oder schlechte Musik gibt , hangt der Er = ' 

succes dejt^nd de/finteret du po'eme , de ce folg von dem Jnteresse des Gedichts ab , und 'von 
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quf fie passe si^r In scene , ffti fljcajif I atteiv-' "dem,was^anf der liVihne yorgeht , indem es dieAnfV 

tton dii publtc s^ur de bans acteurs et surtout merksamkeit des Publikums an die ffute Dartit^I = 

d ejccellents chan.te^ur^:et ^snuf un petit nonVn Inngr , und vor Allem an die vortreff lichen vSan^er 

bre de mklomanes fort raves au reste, per = fesselt ; und mit der Ausnahme von einigen,ohne = 

son/ie ne vn entendre un opera,fut-il%oichief~ bin sehr seltenen Kunsteifrern , g:eht Niftmand in 

dloeurre sous le rapport de la composition , das Theater, am eine Oper , selbst das f[T^H\ tTyiei- 

si d^ailleiir-^ ^oet opera nest pas accompagne sterstuck, bloss wegen der Composition ai^^uho = 

par fi)1'Hi ces moyens de seduction 0iipiquent ren , wenn diese Oper nicht zug^Ieich mit alien die: 

la curiosite des auditeurs . Les qualites bon= . sen verfiihrerischen Mi.ttelii ausgestattet ist^wel = 

nes oil mnuvaises de la mnsiqueimpor tent done che die Neug^ierde der Zuhorer reizen .Demiiach 

pen : et la bonne comjne la mediocre les en = sind die guten oder schlechten Eigenschaften der 

chante , des quelle est soutenue par Id ma^ = Musik das Letzte um was man sich bekiimmrr t , 

gie thedtrale . denn die gute wie die schlechte"wirkt bezaabernd .- 

. » auf die Menge , wenn sie niir durch den theatraii = 

schen Zaubertinterstutzt wird . 
If y a des operas qui ont reussi unique = Es gibt Opern,die (besondersin Frankreich) 

nient par Vinteret et la bonte dupoeme sur= einzigund allein durch das Jnteresse und die (rVitf 

i<t%\ii tn France . D^autr^e^s qui ont captive le des Gedichts Oliick machten . Anderehaben da,s 

public a^f^ause du talent des chanteurs,ou de Publikum dureh das Talent der S anger oder dniVh 

VeaceeUence de V execution instrument ale,oM die vortrefflicke Ausfilhrung von Seitendes Or r. 

(Injeud^actetirs rem^arquahles : quelquefois cheaters, oder durch ein ausgezeichnetes Spiel 

mcme , la curiosite n'a eu d'autre aliment que dei: handelnden Personen gewonneu ; ja,manch = 

des decorations extraordinaires . mal fand die Neugierdenur in den besonderen 

Dekorationen ihre Nahrung . . 

DU GENRE ROMANTIQUE, VON I>ER ROMANTISCHEl^ 

Grattung. 

-^ Le^Genre Romantique est une com,posi ,= Die romantische Gattung ist «ine Composifionsr 

timi (III I auteursuit librement son sentiinenty art, wo der Tonaetzer ganz frei nur seinem Ge z 

"idii gout , son imagination , son inspiration et fiihl , seinem Geschmack , seiner Jmagination , sei - 

son caprice , sans s'embarasser du reste. La ner Begeisterung und seiner Lanne folgt , 6hin) 

Pef/iture,la Poesie et la Musique so?it les sich um alles Ubrige zu bekummern . DieMaierei , 

fr'Ofs ar*ts que Von assujettit a ce genre m,ai?t= die Dichtkunst und die Musik sind die drei Ki'in = 

tenant a la m>ode . Nous ne discuterons point ste , welche man jetzt dieser , zur Mode gewordo = 

ici ce que le romantisme pent avoir de bon nen Gattung unterwirft . Es gehort nich4 hieher , 

on d^ mauvais dans les deux premHers tie darilber zu sprechenvwas der Romantismus filr 

ces arts ycxaminons -le sous le rapport de la die beiden ersten Kunste Gutes oder B'oses haben 

Musique . kann , —untersuchen wir ihn daher nur inHihsiohf. 

V auf die Musik . 

^ Les^ movceailx d^ musique appeles Fantai= Die Tonstueke , welche man Fantasien, Va - 

sies , Caprices , Preludes ou Improvisations pricen , Preludien oder Jmprovisntiqne n 

fUr differ eftts instruments tels que I'Orgue ., '' nennt,und die seit langer Zeit fur die Orgel' , 

Te Pi(mo,laHarpe sont dti genre romanti = das Fortepiano,die Harfe geschrieben w'erd«M> , 

iflie^xeteonnus d^puis lon^te?ns . ' gehoren zur romanfiscl^en Gaftnng . | 



tin pejit compter encore panni les produc - 
tiojis de ce genre nos recitatifs obliges, Dans 
toils les aufres ,'tnorceaux^de niusique,dn a ob- 
serve line certaine regularite yun plan trace , 
Viinite dans la succession des idees ,€tc: \ v 
Mais lofsifu'o^ nentendra toujours que des 
caprices, des fantaisies , des preludes au I leu 
de nKirceaua^ regul/ers 9 le public s'en lasse= 
ra bientot . 

L ^ celeb re L . Va V B EKTHO VEN que nous 
110 us gforifions d^ avoir eu pour ami ,et avec 
lequel no\bs avons passe plus de vingt ans , 
fnisnit.des im.provisations sur I e piano qui 
dans f'origine eure?it toujours plus de sue = 
ces et plus de partisans que ses compoaiti = 
ons . J I nous as sur a dans une de ses bouta = 
des , a peu pres vingt-cinq ans avantsa mort, 
qu^il avait pris la resolution de composer de= 
sormais co?nme il avait prelude , cest.aMire 
de coucher sur le papier a peu pres tout ce 
'(/ite r imag ination lui suggererait de ban , 
s/tns s'embarasser du reste . On ne pent pas 
'((f're qu'il ait realise c.elte promesse. , crtr 
b/vn que celles de ses compositions quida- 
{iiit decette epoque soient laplupart dans 
int style plus ou moins romantique,elles ren- 
fernivnt des beautes scientifiques ,des deve = 
lappenients dHdees ,et suivent un plan pre = 
medite tels que ^improvisation ny saurait 
ntt.eindre . 

\ 

,/mpro riser est autre chose que compo = 
.srr.' la necessite dialler en avant satis avoir 
le to/nps de s^arreter ,de I'eflechir etde cher- 
r/ienre quil faut , met I'dme dans une situa = 
tian toute particuliere en i^nprovisnnt , et 
('on c-it contraint d^employei' toutce qui se 
presrittt^ a I "'imagination . 
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Manka11nancliunterdieEr7.enjfnio.se diest>r 
Gattung ansere oblig^aten Recitative rechiien ..Tir, 
aUen anderu Compdsitionsarten hat man einc »e = 
vyisse Reg^elmJissigkei't , eiiien vorg^ezeichuefen 
Plan , die Einheit in der Jderenfolge^ ei^^'.-z^ b(!0 ~ 
bachten .' * / Aber wenn man immer . luir Capri z 
cen, Fantasies und Pre/zrrf/e/i anstatt rejfcl r 
massig^en Tonvverken zu horen bekame , wVirtl^' das 
Publikum desaen bald mVid ewer den . 

Der beriibinte L:v : B eet ho veji f welvhun 
zum Freund gehabt zu haben wir uns znm Ruhrne 
rechnen und mit welchem wir mehr als gO Jahre 
verlebt haben, fiihrte auf dem Fortepiano \m = 
provisirte Fantasien aus , welche inihrer^Ent = 
stehungr stets noch weit mehr ErfoJg; und Bewnn = 
derer batten . als seine wirklichen Compositionen. 
Kr versicherte uns einst , un^j-efahr 25 Jahre vor 
seinem Tode , in einem Anfall von Laune , dass er 
den Fiutschlnss gefasst , von nun an so zu compo = 
nieren wie er fantasierte . datj heisst,aHes sofflrjch 
iind nnverandert zn Papier zu bringen , was sei = 
ne Einbildnngskraft ihm (rutes eing-abe,oline sioh 
inn das Ubrige zu bekilmmern . Man kaii aber nicht 
vsagen, dasft er dieses Versprechen erfullt hatte , 
denn obwohl seine Compositionen , welche sich 
von jener Epoche herschreiben , meistens in ei z 
nem mehr oder minder romantischen Styl compo- 
niert'sind , so enthalten sie doch so viele kunstr<'i = 
ehe Schonheiten , Durchfiihrungen der Jdeen, un(!: 
die Beachtungr eines vorher bestimmten Plans 
dass die freie Jraprovisation dieses nicht errei«hen 
konnte . 

-Jmprovisieren ist eine g-anz andere Sache als 
coraponieren : Die Nothwendigkeit , immer vorwVufs 
zu schreiten ohne Zeit zu haben sich zu untfrbroz 
chen , nachzudenken ,und das Erforderliche aufzn = 
suchen ,\'ersetzt d'ie Seele wahrend dem Jmprovi ^ 
sieren in einen ganz besontiern Zustand^und man 
ist genothigt ,alles anzuvvenden , was sich der Eio = 
bildungskraft darbiethet , 



^ ''"■ ) Pnur ftthe de tons nos morci'.aux musicauxdes pro = I ''' ) Um aus unsern Tonwerken romantische MiisikstUrkp 

(tHCli'pns roman(t<fues i il suffit de n'y ohservemi plan, zu machen,hat man nichts weiter nothig, als wed^r Pl;i» • 

III unite , rii propurtions symetrt'gues , ni developpe = nooh Einheit , nochsjrmetrische Proportion no( Ih Ktit-.vvickr 

moif\t (ft'dees . Cede innovation pourrail biendeventr lung und, Dupchfuhrung der J4een zu beobachteh . T)i»'s»' 

a la nwde^t convem'rMu puhh'c, qm ne veut defuellement IVeuerung konnte bald Mode werden und dem Publikntu g'> = '' 

(jue dvt iiaure^nuyni'mporle son mert'te mtrin.'U'qup. . fallen , welches nur nach \fueiu lechzt ,Was aurrh d^f-«eu inn = 
" • • . rer Werth sein inaf. ' 

D.<fc r."\9 f;fi8v«..:F. ' •" 
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Kn eompti&atit an co?itrair/e, on a le tempsne^ Mi!ii^egeu beim Oompouierett hat inan die n'othigie 

cessiiire pour mediter suv ce qu^'onveut fai= Zeit um daruber naehzudeuken W^s man machen 

Ye,pourchercher, developper et mettre en will,uni seine Jdeen nud seine^i Stoff zu snchon , 

ordve ses idees et sajnatiere . En improvi ^= zn eutwickeln und zn ordnen . Beim Jmprovisicrea 

sant ,ce tiest pas le choix des ideesqui vous ist es iiicht die Wahl der Jdeen^was den v*^pi('T«5r 

embarasse ou vous arrets ^et pourvuque l^on in Verleg^enheit setzt oder aafhalt . nnd , voraus -. 

en ait , on ies faOt valoir . En composant c'est g^esetzt , dass man deren hat , macht man sie an oh 

prerisement le choix des idees quiinterrompt greltend . Beim Compouieren istes dagegenvorzug:; 

a tout moment Vaufeiir . II faut du temps pour lich die Wahl der/Jdeen <, was jeden Augenbliek 

,les ecrite, Ies accom/pagner ,€n tirer parti , den Tonsetzer nnterbricht . Es bedarf geranmer 

Ies marier,€tc: tout eel aarrete plus ountotJis Zeit,um sie aufzusehreibeu, sie zu begleiten,sie 

I e Compositeur dans la creation deson tnor = zn benutzen mid zu Yereini^en , etc : — salles il'm - 

ceau. C'est par toUtes ces raisonsqueles meil= sea wiederfahrt dem Componisteu bei der Schiip = 

leures impromsations sont et resteront tou = fimg seines Werkes . Ana alien diesen Grunden 

jo^irs ysinon de mauv a ises ^atimoins denied/ = bleiben die bessten Jmprovisationen 8tets,wonii;ht 

ocres compositions i. Ainsi , le systeme de com= sehlechte , doeh mittelmassige Compositionen 

poser comme Von improvise nest pas admis = Demnaeh ist das System, so zu oomponieren wie 

sible . A^issi la plus grande partie des impro = man improvisiert , nicht anwendbar . Anoh sind die 

visateurs sont ils des Compositeurs plus ou Jmprovisatoren grosstentheilsnur unbedeutende 

moins insigniflants , II y eyi amenie qui ne Componisteu .Es gibt deren sogar , welche g^r/ 

sont pas en etat de composer lamoindre chose nicht im Stande sind , auch nur das geringste zu 

qui traille . schreiben, was einigermassen tauglfeh ware . .' 
Cependant le genre romantique ,en fait de Jndessen kann die romantische Gattung in Aw 

musiqueypeut se pratiquer avec beaucoup de Musik mil vielem Erfolge angewendet werden 

s.ucces . II est meme plus avantageux dans Ja, filr diese rein sentimentale Kun'st ist jene G.if r 

cet art purement sentimental que dans Ies tung weit vortheilhafterals fur andere Kunste . 

aictres arts . Mais pour que fon reussisse Um aber hieirin etwas Gelungenes zu lei8len,Mir|iss 

dans ce genre, il faut 12 que le Compost - lt£M der Tonsetzer ein vollkommenes Gefuhl fnv 

teur ait un sentiment par fait de son art.2~ seine Kunst besitzen ,• 2l^M muss er eine gli'ihen = 

que son imagination soit ardente • B'l qu^iin de Einbildungskraft haben • aliill bedarf er tiiii«'s 

tact sur le guide constamment . Muni de ces Sohicklichkeitgefnhls , das ihn stets nnd si* h<r hi- 

qualites necessaires , il peut hardiment sui - tet . Mit diesen nothwendigen Eigenschaften ver - 

vre son elan et le caprice d^une verve heureu- sehen , kann er kiihn dem Schwunge und lU^v \. an = 

se . ne einer glucklichen Begeisterung sichbhigebon . 

De bonnes productions dans le style ro - Gute Compositionen im romantischen Styl 

mantique ne sont pas si faciles a realiser qiion sind nicht so leicht hervorzubringen als man zn 

serait tente de le croire : le honest toujours glauben versucht ware : Das ^uto ist immer sel = 

rare ^n impov,te a quel style il appartienne . ten,welchem Style es auch angehoren mag. Der 

Le style J^omnjitique exige de la part de lar= romantische Styl erfordert yon Sejte des TonkViu: 

tisfe, des idees saillantes.\ de Voriginalite , stlers geistreiehe Jdeen , Origiiialitat,Geschmack. 

du gout f€t surtout une critique certaine , und vor AUem eia feste , feine und delikafe Betir r 

J fine et delicate qui I'avertisse sans cessedes theilungskraft , welche ihn stets auf die Klippen 

^ecarts d une imagination trop ardente ^^ou einer allzu gluhenden oder zu ungeregelten Juia = 

ti'opLdereglee : car des folies , des extrava = ginution aufmerksam,maciit ; _ denn- Xarrheiten,* 

gances , des bizavreries , n' importe leurs Bizarrerien , Ungsereimtheiten , von welchcK 

T>:4?r.N? G^^8^ .F. 



effets , ne fourjiiront Jjamais matiere. a des Wirkung sie ao4?h seia mogen , werden niemals deii 

ouviyag^$ estimSs et'recherches d'un pub fie Stoff zu Werken g^eben , welche ein aufgekl'irtea 

ecJaire, et ne serbiront Jamais de ntodeJe.Un und feinsinniges Publiknm achatzt und sucht , und 

Homkntisme desordonne qui devient a la ino= man wird solche wahnwitzig;eu Ausgeburten uie 

. de est le precurseur de la, decadence pro chaiz als Muster ausehen . Ein uugebandeuerliioniantist: 

ne des atts : il ne peut inter esser que des per= mus , welcher Mode wird^ist der Vorlaufer de» ' 

sonnes:qui nepensent point , on qui ne pen = nahen Verfalls der Kiinste : er kann nur solche Jn = 

, sent plus . dividnen interessieren , die noch nicht denken,o r 

.^ der dieuicht raejii' denken . 

DE LA MISE EN SCENE VON I>ER JN DIE ^CENE r SET = 

d'un nouvel opera ^et de ce qui reste a faire ziin§^ eiiier neuen Oper, und von dem , 

a ni\ Compositeur durant les repetitions was der Tonsetzer Wahrend den Pro = 

de son ouvrage. ben seines Werkes zu thiin liat . 

, ' ' '■ . • 

Ce n'est pas le tout de composer unope - Es ist noeh nioht alles gethan , wenn man eine 

7a; le plus difficile apres est de le pousser Oper fertig gematht hat : das schwerste ist , sie 

jusii^a la m representation , Nous parte -. bis zareraten Vorateiluug in bringen .Wir wer = 

rons ici des travfaux du Compositeur , tels den bier von den Arbeiten des Tonsetzers spre = 

/ qxiils sont en usage a Paris , pendant la m-ise chen , wie sie in Paris ijblieh sind , wen eine Oper 

eivscene de son opera . in die Scene gesetzt wird . 

On ne met point en musique un poeme Man aetzt uichfeher ein Operngedichtin Mn = 

d^opera qu'il n'ait etc prealahlemeht accep ~ sik, als bis ea vorlaufig von der Theateradministraz 

te 'fLar Vadministration theatrale ^Le Poem.e Hon angenommen worden ist . Das Opepnbnchwird 

est reeu ou rejette . Dans le premier cas on angenommen oder verworfen . Jra ersten Falle bft = 

exlge souvent des changements dans In char = gehrt man oft im ganzen Ban des Gedichfs , oft 

pente du poeme yOU dans son denouetHentseu= auch nur in der Entwicklung ^etc: verschiedeite^ 

iement ,etc : Umanderungen . 

i . Le Compositeur n'aurait aucun espoirde Der Tonsetzer hatte keine ^oifnnn^ , jenials 

foir unjour sofi opera represents a Paris , seine Oper in Paris zur Auffiihrnng zu bringen i 

s il faisait sa musique avant I acceptationdu wenn er seine Musik vor dieaer Annahme desOpori)= 

poeme. Les deuac auteurs restent souvent textes schreiben wollte . Diehterund Tonsetzer 

des annees sans pouvoir se faire joiier, lors warten oft Jahrelang, ohne zar Auffiihrnng ihres 

meme que le poeme et la inusique sont accep= Werkes zn gel an gen , selbst wenn Gedicht und Mri: 

tes ^et il y a des operas recus , poeme etmu - sik angenommen worden sind , und es gibt^ viele 

sique,qni 7ie serojit vr'aisemhlablement Ja - solche angenommene Opern , welche wahrschein = 

mais representes , lich nie zur Auffiihrnng kommen werden . 

Lorsque Vadminstration a donne des or- Wenn die Administration den Refehl ^egt^biin^ 

dres pour 7nonte run opera, on en previent hat, dass eine -Oper aufgefuhrt werden soil , so 

les deuac nuteurs: on comrnande les decora = werden beide Verfasser davon benachrichtigt > 

tions 9 les costumes et les repetitions commen = man befi«hlt die Verfertigung der Det'orationen , 

cent . des Costuma,und die Proben begiAiien . 

Nous indiquerons maintenant ce que le Wir warden nun anzeigen , was Ae.r Tonsetzer 

Compositeur doit faire ySnpartant du rfio - von dem Augenblicke an zu th«» hat ,wo die Or r 

hieniou les ordres de I'admtnistrationont ete dre van der Administratioji gegeben worden i^[ , 
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doiuies f)our juoiiter fouvrage . 

/i' II re met sa partition au copiste atta = 
e/ie au theatre, car chaque theatre a le sien ,• 
i1 hil explique tout ce quHl juge a propos 
(le liii rom?ruiniqzier , en le rnettant au fait de 
sa partition : II iioit en agir ainsi afin que le 
cojji^te et les souszcopistes ne sett^ompentpas 
en d'etachant les roles des acteurs,des chomrs 
et les parties d'orthestre . yous luiconseil - 
Ions desuriieiJler cette eopie ,non seulement 
pour qiielle devienne eacacte , niais aussi 
pour' que rien de sa partition ne s'egare , 
eomme cela pourrait facilement arriver . 

^'J Les roles et les parties de choeur dts = 
tribues , le Compositeur ne doit pasmanquer 
de voir plusieursfois en pai'ticulier chaque 
aqteurqui doit jouer dans sa piece^^pour lui 
conanuniquer ses intentions , en lui indiquant 
le niourement des morceaux quit a a chanter . 

// arrice frequemment durant ces I'isl = 
tes,que les acteurs demandent au Composi _ 
tvur des ehangements . Vtin trouvesa partie 
trop difficile y on pas Men assortie a sataille^- 
Vautre ne la trouve pas assez brill ante ,• un 
troisieme ne veut pas chanter tel morceau 9 
parce quil ne lui plait pas, ou parce queson 
cqnfreji'e en a un qui vaut beaucoup mieuar 
ffc: . Ces ehangements sont quelquefois fie = 
cessaires pour la reussite de Vouvrage , et 
dans ce cas Vauteur fera hien de s'y soum,et= 
tre:mais souvent ceiiesont que des caprices 
de la part les acteurs aux quels le Composi = 
teur ne doit pas prefer Voreille . Cest a lui 
de Juger ce quil a a faire. Mais lorsqu^il ac = 
Qorde des ehangements , il faut en prevenir 
le copiste yCt tenir sa partition en regie. 

3- On commence d'abord a repeterauPia= 
no seulement , II y a de ces repetitions pour 
Ijes.ai'teurs seuls ipota^ les choeurs seuls , et 
ensultp pour tout le nionde en m,en{^'temps.Il 
"^faitfque l^ Compositeur assiste a toutes ces 
rrphitions , en surveillant V execution. car 



das Werk znr Auffuhrnngr zn bringreu . 

l^^i^ Er ubergibt seine Partitnr dem . boim ; 
Theater angresteliten. Topisten . ( denn jedos.Ttiear 
ter hat den Seinigren ? ) er erklart ihm alles vvaser 
fiir nothig- halt ihm mitzatheHen , iim ihm die^Par = 
titnr verst'and|ich zn machen . Er mnss hiebei {ier= 
gestalt verfahren , dass der Copist und seiije Ge = 
hilfen sich nicht irren , indem sie die Rolleii der 
Spielenden und die Stimmen der Chore u»d des 
Orchesters etwa verwechseln , etc: Wir rathenihm, 
Viber diesem Abschreiben wohl zu wachen , nieht 
unr , dass es^ g^enau niid richtig ausfalle , sondern 
auch dass nichts von seiner Partitur im unreehte 
Hande gerathe ,wie das so leicht geschehen kanu . 

StiiiS Sind die Rollenund die Chorstimmeu ver= 
theilt , so darf der Tonsetzer nicht erniaiigehi,meh = 
rere Male jeden Sanger und jede Sangerint^vvelche 
in seinem Werke auftreteu werden , besonderr* zu >^ 
besuchen ,um ihiien seine Wunsche in Riieksicht . 
der Ausfuhrung • des Tempos, des Vortrags der 
zu sinjjeudeu Tonstucke mitzutheilen . 

Es ereignet sich wahfend diesen Besuchen s«ihr "^ 
haufig , dass die Sanger vom Tonsetzer Umande = 
nmgen verlangen . Der Eine findet seine Stiinme 
za schwer jOder seinem Stimmunifang nicht ganz 
angemessen • der Andere findet die seinige nicht 
genug brillant ; eux Dritter will jenes Toustiick 
nicht singen , weil es ihm nicht gefallt ,oder weil 
ein Anderer ein viel besseres erhalten hat , etc: . 
Diese Umandertingen sind bisweilen zudeni giiu = 
stigen Erfolg des Werks nothwendig , und in die,^ 
sem Falle wird der Componist wohlthun , sich 
denselben zu unterv.erfen : aber oft sind es nur-; , 
F^aunen der Sanger , auf welche der Tonsetzer ,' 
nicht Riicksicht zu nehmon hat . An shm istesnun, 
zu beurth.eilen , was er thun soil . Aber wenn er 
Umanderungen gewahrt , muss er die Copisten^faz 
von in Kenntniss setzen , um darnach seirje Parti = 
tur zu ordnen . 

3**""''' Die ersten Proben finden nur beimf'orr 
tepiano statt . Es gibt seiche Proben fur die ein,: 
zelnen Solos'dnger, fiir die Chore allein , und 
endlich fur alle zusammen . Der Tonsetzer niuss' 
alien diesen Proben beiwohnen und Viber ds^r ge = . 
nauen Einubun*. wachen . Denn wenn man sich 
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lorsqu'on a upprls a repeter eii faisant ^Ues- 
fautes J on chantera ensuite toujours en fat = 
6((/ipfcs meines fautes-. II y « aussides nuan- 
ces ,et des intentions a observer que personne 
ne pent eommuniquer aux acteurs que I'au = 
tear 

Pendant ces repetitions , il arrive sou = 
vent que I'auteur decouvre que tel ou tel mor= 
ceau de son opera est manque ^ on hien il Uii 
vient des idees plus fraiches ou plus heureu - 
ses poicr telle ou telle situation . II fait done 
des changements , et souvent nierne sans qu^ni 
les lui demande . Par fois aussi on lui fait a = 
pereevoir ses f antes en tachant de leconvain - 
ere. 

4--' Apres ces repetiiiotts au Piano ,on a?'= 
rive a celles quise font au quatuor ou an dou= 
hie quatuor compose de quatre Violons , deuce 
.lltos , un ou deuce Violoncelles ,et Contre.bas= 
se . Le Compositeur y les Acteurs , le Chef de 
clioeurs , le Chefd'orchestrcyle Heffisseurdu 
//teat re , le Pianist e aCcompagnatenr et le Co = 
piste, tout ce monde est present pour prendre 
: peu _ n-peu une idee juste du poenie et de fa 
uiustque, et pour regler les changem,ents que 
Ion Juge a propos de faire durdnt les premie = 
res repetitions . 

(J mtnd if^y a des danses, coTnme dans le's o - 
pcras'pour-'/e grand theatre de Parls,le mat = 
tre de ballet fait ses repetitions a part . Ce = 
lui-ci ainsi que les itrineipaucc danseurs tie = 
mandent a tout momejit au Compositeur des 
eha)igemenis,ou de nouveaux morceaux de 
musiqne . 

h- Toutes ces repetitions preeedentes se 
font dans des appartements : mats quand el z 
les sontussez avancees , cest- a - dire quand 
, les aetenrs et les choristes savent suffisatn _ 
rnent leur role , on en fait stir la scene,€t Voti 
repete en action acteparacte: d^abord les ac- 
teurs seuls/%t ensuite les acteurs aveclescho- 
. ristes . A ces fep'etitions theatrales le Poete 
^ doit eire eg alement present pour communiquer 
. ses^idees a tout le monde, et dirtier Vactiori . 



beim Einstudieren Fehler ang^ewohnt ,s(> wirdrnan 
spater stets riiit diesen Fehlern siiigren. A^ich {fibt 
es Aasichten und Schattierungen des Yortrags zn 
beachten , welche den Saiigern niemaiid als« der 
Autor n)ittheilen kauii . 

Wahrend diesen Proben ereigrnet es sicb oft , 
dass der Alitor entdeckt, wie dieses o der jenesToiir 
stuck seiner Oper misslung'en ist • oder es konitne'n 
ihm auch woM neue, frischere,g^ruoklichVre Jdoeii 
fVir diese oder jene Situation . Da uiacht er uun 
Veranderungen , of t aueh,ohne da<s man sievonihtn 
verlangt ►Bisweilen maeht man ihn auch auf Fehler 
aiifiuerksani , iind sucht ihn davon zxi uberzeuge'n. 

4,tens rvach dieseu Proben beim Fortepiano 
{folangt mail zn jenen , welche mit dem Ktreich = 
qnartett , oder mit desscn Verdopplung , stalt fin = 
den,indem man 2 erste , 2 zweite Violinen,S 
Violen, 1 oder S Violoncells und eiuen Contra = 
bass dazu nimiint . Der Tonsetzer , die Solosanger, 
der Chordirector , der Orehesterdirector i (ler. 
Theater z Regissenr , der Begleiter am Pianofor: 
te und der Copist, — alle diese vsind ge gen war tig, 
um nach nnd nach eine richtige Jdee vom^edieht' 
und von der Musik zu erhalten, und um die Ver .= 
anderungen zu bestimmen , welche man wahrend 
den ersten Proben fiir nothwendigerachtet hat . 
Wenn auch Tanze Statt finden ^ wie in den 
Opern des grossen Theaters in Paris , so machf , 
der Balletmeister seine Proben insbesondere . 
Dieser , so wie <ie ersten Tanzer begehren alle 
Augenblicke vom Tonsetzer Umanderungen,oder 
ganz neue Musikstiicke . 

Sliili: Alle bisherigen I*roben werden in den 
Wohnungengehalten : aber wenu sie hinreichend 
vorgerVickt 8ind\ werden sie anf der Buhne fort = 
geset^et, wo man schon Akt fur Akt mit der Hand r 
lung probiert: zuerst die Sanger allein ,und so = 
dann mit den Choristeu zusammen.BeidiesenThear 
terproben mnsa der Dichter gleichfalls zugegen 
sein um seine Jdeen Jed^m mitznXhejlen in^nd die 
Handlung zu leiten . ; 
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On y roit en jnerne temps le Machbiiste et le 
JPeeorateiw pour ce qui les concerns dans la 
nt^arche de Vaction . Commea^ces repetitions 
on regie definitivement tout ce qui doit sepas= 
sej^sur la scene, et quon y calcule le temps 
qiiil faut pour les entrees et les sorties des 
acteurs ,• comme on fixe la duree du temps qxiil 
faut pour operer le changement du decor) et 
determiner ceJle des scenes , en atcurcissant 
les unes,en allongeant les autres; il arrive 
que les deux auteurs se voient souvent con r 
traints defaire des changementS'. Ces chan - 
gements sont surtout tres penibles ed desa = 
greables pour le Compositeur quiest oblige 
de thutiler sans cesse sapartition, de biffer 

^ des page:s ejitieres ; d'intercaler des ritour - 
%eiles jdenoui-elles phrases, etc: . II fazit 
dans ces cas qui/ denature , disloque soji ou = 
vra^e vingt ou trente fois ,et regie ensuite 
a Htant de fois sa partition . II faut de plus 
que les Copistes corrigetit autant de fois aus = 
St toutes les parties , et que les Acteurs ap = 
prennent chaque fois par coenr les nouveaux 
changementS , en oubJiant une partiedece quits 
araienf deja appris . Tout celaprend beau - 
coup^de temps, multiplie les repetitions,et re= 
rule sourent indefiniment la premiere repre= 
srjitation de I 'Opera . 

' ^11 fiennent ensuite les grandes repetitions ou 
les repetitions generates .Tout leinondey est 
present : Les Auteurs, tous les Acteurs , les Choz 
risteSjles Danseurs, /"quand tl y a de. la. danse) lor= 
-ehestre etc: . Chaque chef dirige sa partie en 
particulier • on regie ainsi chaque actesepa - 
'rement . C'esi ici specialement que l'onaper = 
coit le mieux le merite ou les defaUts de Vou= 
rrage ,et que Von en augiire la reussite ou la 
chute : Pour obtenir I une et eviter l' autre , 
(ous les chefs se reunissent en comite apres 
ehacune de ces repetitions . lis se communi n 
quent niutuellement leurs idees .tlon emetson 
opinion sur Vouvrage et surson ensemble ^on 
J) ropose de nouveaux changements , par fois on 
sup)frime un acte entier, ou bieh on fond deux 
Hctes en un sent . On cherrhe a rendre le 



M.aii sieKtda aueh sohou ziigleich den Maschinisten ' 
nnd Dekoratioiismaler ,um von allemjWasden.Gangr 
der Haudlung betrifft , Einsicht zn nehmen.Daman 
bei diesen Proben be^«il» alles entscheidend- be = - 
stimmt, was auf der Buhne vorgehen soil , und da 
man hi'er die Zeit bere^chnei, welche fiir den Auf: 
tritt und Abgang der Sanger bestinimt' ist; da man 
da die Dauer festsetzt, welche zur Yerwandlnng- 
der Decorationen , nnd znm Schlnss jeder Scene 
nbthig ist, indem man bald die einen verkurzt^bald 
die andern verlangert • _so geschieht es , dass beide 
Verfasser sich genothigt sehen , wieder neue Urn = 
andernngen zu machen . DiCvse Unianderungen sind ^ 
besonders fiir den Tonsetzer peinlich und unange= 
nehm , welcher genothigt hi , unaufhorlich seine 
Partitur zu verstummeln , gauze Seitenwegzu = - 
streichen, Zwischensatze €inzuflicken,nene Phra/t 
sen einzuschalten ,etc:.Jn diesem Falle musa er 
sein Werk oft zwanzigr Oder dreissigmal uman =. 
dern ,iind hiernach eberi so oft seine Partitur re = 
geln . Ehen so oft mussen dann die Copisten alle 
Stimmen corrigieren , so wie auch die Sanger wie= ^ 
der die neueh Veranderungen auswendiglernenmus= 
sen , indeiii sie einen Theil von dcni frViher einstu _ 
dierten Zu vergessen haben . Alles dieses ninnnt 
viele Zeithinweg, verniehrt die Proben, und setzt 
oft dieersteu Vorstellungeneiner 0])er ins Unond = 

liehe znruck . 

G^^^Hl ^,in kommen die grossen , oder General = 
Proben .Alles ist dabei gegenwartig: die Verfas = 
ser , alle Sanger , der ganze Chor , die Tanzer, (wen 
es auch Tanze gibt ,) das Orchester , etc: . Jeder 
Direktor leitet seine Abtheilung besonders • man 
regelt auf diese Weise jeden einzelnen Akt. Hier 
geschieht es vorziiglich , wo man am klar'sten d^s 
V'erdienst oder die Mangel des Werkes erkennt , 
und wo man dessen Erfolg oder dessen Fall vorans= ' 
sagt : Um das Eine zu erlangen und d^s andere zu 
vermeiden , vereinigen sich alle Direktoren nach 
jeder von diesen Proben in eine Comite ; Sie thei = - 
len einander ihre gegenseitigen Jdeen mit . Man 
spricht da seine Meinung iciber das Werkun(| liber 
'^eine Oesammtwirkung aus ; man sehlagt neue ^m< 
anderungen vor • bisweilen unterdriickt man.einen 
ganzen Akt, oder maU'Verschmilzt auch wohl zwei 
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denouement plus rapide , plus innttendu-^ car 
re so/it toujoui's I es denouements qui donnent 
le plus de mat dans ces circoyistances .. Pour 
apjirendre ees nouveax changemektsqui sont 
aas^ sourent (res considerables , on revient 
au^ repetitions du quatuor qui sont suiviesde 
^nourelles repetitions generates , et ainsi. tie 
hiite Jusqua la grande repetition generate qui 
est ord! naireinent puhliqiie Xv Cette derniere 
equivaut a la premiere repj'esentation , sauf 
que le^s Icteiirs nont pas de costiune et que le 
public y est admis gratis par des billets don = 
nesque Vadministrationet surtout fes Au = 
ti'urs du Po'eme et de la Mnsique ont seuls le 
. droit de distribiiera qui boti lenr semkle.Coni- 
■nie cette repetition fait le viieux apercevoir 
les endroits faibles, ou les defauts de louvra= 
ge f il nest pas rare a Paris d^en voir suspen- 
die la premiere representation poxirfaireen- 
roj'e denouvelles corrections dans Unites les 
-fjarties de Vouvrage , ce qui exige de nourel = 
If^s repetitions partielles et ensuite aussi avec 
i<mt Vorchestre ^ mais celles.ci'^ ne sont plus 
pvbliques . 



On a soucent predit une chute apres une 
yr^uide repetition generate et publique , tan = 
dis que l\juv7'age a obtenu tin surces ?nar ^ 
qmint au.r representations . Cendr ill on est 
decenomhre ainsi que la Lampe merveil = 
I euse fCt plusieurs autres . Pour beaucoup 
d^nntres ourrages le contraire a eu lieu; tant 
it est difficile de fixer au juste et d'avance 
le sort d'un ouvrage au theatre . Jfjtais aussi 
on a leplus souvent devine juste .On devrait 
croire qifapres lapremlererepi'eseniatlon il 
ny a plus rien a faire pour les Auteurs;On se 
i rompe rait ,' car assez frequemment il arrive 
que foil fait encore de nouveaitxchang erne fits 
entre la premiere etla deuxieme representation. 
(Juetquefoi-s riieme cv.it V inanie de changer se 
prolonge jusqu^a la sLrieme. representation , 



Akte in eiiieu Einzi^eii . Man traohlet , jdie Eutwick; 
luiig^ raseher herbeizd'fuhren, sie uh^rrascheuder 
zu machen • __denn diese Entvvicklungen sind ei». '" . 
welche^in diesen Umstanden die grosste Miihe ma :: 
oheii . Urn diese iieuen Umanderung'en,\veloheoftsehr 
betrachtlich sind ,eiiizastndieren ,kehrt mauwiedt'r 
zu den blassen Qnartettproben zuriick, welchen 80 = 
dann wiederneue Generalproben nachfolg'en,'niidso 
g"ehl es fort , bis ziir letzteu , oder grossen Haupt = 
probe , welche meislens sehou beinahe offentlichist. 
^'^ / Diese letzte"Pf7>be» komt schon einer ersten Vorr 
siellang gleich , ausgenommeii , dass die Spielen r 
den Personen noch nioht in ihreiu Costiime er r 
scheinen ,nnd dass das Publiknm da gratis i.w^v-^ 
lassen wird , indeni die Administration uiid beson - 
ders die Verfasser des Gedichts nnjd dor Musik al =' \ 
lein das Kecht haben , nach Beli«J)eii Eintritts = 
karten aiiszutHeilen . Da diese Haiiptprobeain deu<- 
lichsten die schvvachen Seiten des Werksodcr (fijs- 
sen Fehler heransstellt , so ist es in Paris iiicbt s(il = 
ten, dass diecrste Vorstellung noch verzogert wird , 
nm noch einmal neue Verbesserungen in alien Thei r: 
len des Werkes anznbring^en ,was sodann wiederneiif^ 
theilvveise Proben im Kleinen , wie init dem gan/,«ii 
Orchester vernrsacht . doch sind diese nicht melir 
offentlich . 

Oft hat man nach der offeiitlichen Haiiptprobc 
deii Fall eines Werkes prophezeit , wahrend es be! 
der ersten Vorstelhingr einen bedentenden Erfo/jf 
hatte . Cenf/;v7^o/i,80 wie die ffitn der lampe , 
und manche Andere hatten dieses Schicksal . Bei vi<» 
len andem Werken hat das Gegentheil Stattgefun: 
den ." So schwierig ist es , in Vorans das Schicksal 
eines theatralischen Werkes genati zn bestininien . 
Aber in deii meisten Fallen hat man aneh richtijf 
prophezeit . Man solltennn glanben , dass nach 
derersten Vorstellung (\\r die Verfasser nichts-niclir 
zu thnn sei; da wVirde man sich irren . Deiin offg-e- 
nug ereignet es sich, dass man zwischen dererHfen 
und zweiten Vorstellung^ noch neii^e.Umanderungen 
fordert . Manchmal erstreckt sich diese Verbesser 
rungswuth bis zur sechsteu Vorstellung, wen das 
Werk nicht ganzlich diftchfiUtJiichardLiJarenhe/'z 



rrtrj ■ — ^ ■ . 

r'~ / Mfninffnant , au grand Opfva de. PartAon essaze ^ ' Geg"Pii -hup tiff vpr«iwht iiian in Paris in dieser r^tzt^u 

I ^fff'l den cusitinv's a la dermere repetition generate , Prtnhp aurh dio.M'lrkung" der JKleidung" (des Cost'ihiici j 

f.( te public « Vs7 pas (oujours admi'a . / und niclit iiiiinvr wird das P/ublikum augfelasspii . 
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quand f ourrage ne tombe pas tout-a— fair . wurde in den zwpif <irslen Vor.stellnngen ausg-r = 
lii\ifiurd c<pur de Lion a ete siffle durant pflffen . wahrend'welchen man stets Veranderun r 
It's dow:^ premieres repreaentations pen = g-en anbrachte; dio«t's hat nicht verhindert , dass 
dnnt^les que lies on a fait des changements co7i= 
timielsj ce qui na pas empeche ret outrage de 
resterau repertoire durant plus de quarante 
aTis,et cela arec un succes croissant . 

Cette foule de change?nents continuels do/it 
on v lent de parler ,occasionnes le plus souve?it 
par les defautsdu Po'eme ,ou par ceux de la 



diese-i Werk durch ffiehrals 4() Jahre , mit iin r: 
nier steigendem Erfolg^e , auf dem Repertoire 
blieb . 

Diese Meng^e von unaufhorlichen Verandertm = 
gen , von vvelohen wir eben sprachen ,und welehe 
meistens dxirch die Fehler des Gediohts,oder durch 



ytusique ,ou Men partous les deuce ,ou enfin jene der Miisik ,odei* auohdureh beide ZHsammeu, 



par d'autres cavses , acoute souvent a lad??ii= 
nistration du grand Opera a Paris de vingt a 
frentemille francs de frais y seulernent pour 
la copie de la Musique d'un seul Opera .La 
restate et FernajidCortez entr^autres sont 
de ce nomhie . 

H)n conc.oit alsement par ce que nous ve- 
nous de dire , i- quun ouvrage represents 
tiest pas leplus souvent a comparer a celul 



Oder endlich durch ande4*e Ursachen Yeranlasst 
werden jhaben oft der Administration der grrossen 
Oper in Paris zwanzig- bis dreissig tausend Fran ^ 
ken Unkosten filr das Copieren einer einzigpen = 
per verursacht . Die Vestalin mid Ferdinand 
Cortex gehoren,(nebst andern) unter diese Zahl . 
Aus dem, was Wir eben gesajft haben,kann man 
laicht entiiehmen , l^i^^dass ein zur Vorstellungr 



gelangtes Werk meistens gar nicht mehr mit je r 

qin>fon a compose d'ahord, et 2^ quil faut em= nem zu vergleichen ist , welches man anfangs com = 

. ployer frequemment plus de temps, etse don= ponirt hat ; und gt^lii dass man haufigrmehr Zeit 

ncrplus denial pour le monter que pour V a - und qaalvoUe Muhe nothig hat, die Oper zur l)ar = 

^ voir compose dans ie principe . Quelle peine, stellung zn bringen , als man zn deren nrsprVingli _ 

quel emharras , quelle depense , quels degoiits, cher Composition bedurfte . Welche Mi'ihe , wel = 

q uelle perte de temps ! et pourquoi toutcela? ehe Verlegrenheiten ,welche rnkosten,welche Ver = 

pour amuser ou ennuyer un petit nomh re de driesslichkeiten , welcher Zeitverlnstl nnd wozu 



spectateurs durant quelques heures^et pen = 
dant un certain nontbre de representations , 

II faut aussi signaler ici les inconveni = 
ents qui resultent souvent de ces nomhreu:v 
changeinents dontnous venons de purler . 
19 On en fait 07'dinairemeiit beaucoup irop • 



alles dieses ? Vm eine kleine Anzahl von Znschan. 
ern durch ein paar Stunden und w'ahrend eiTiigen 
Vorstellungen zu anterhalten oder zu langweilen . 
Auch mussen wir hier die IVachtheile bezeich = 
neii, w^elcheoft ausdiesen zahllosen, von uns ebon 
besprochenen UmUnderungen entstehen . lll!i!!i JWan 
macht deren meistens zu viele: was dem Werkescha: 



ce qui nuit a V ouvrage au lieu de luietre uti= det , anstatt demselben vortheilhaft zn sein .alliliMan 



li- 2- On sacrifie trop la Musique auPo'e = 

me;, a faction, au caprice des Acteurs et du 
H egisseur , auor chefs d 'orchestre et des Cluffurs. 
Ces deujr derniers messieurs , lorsqiHls sever^ 
tuent a fabriquer eucc memes dvsOpera^com = 
; ui(\cela arrive par fois ,peuvent donner des 
CO nseils per fides , dojit il fnut se mefiertCar 
ifj: J(il<)uMe d%i metier est aidant a la mode de 
nos jours que du temps d 'ffesiode qui disait: 
i^e Potter est jalouxdu Potier ,lePoete du 



Porte, le Music ien du Musicien . 



opfert Zu sehrdie Musik dem<Tedicht,der Hand = 
lnng,derLaune der Sanger und des Regisseurs , 
den Directoren des Orchesters und der Chore anf . 
Diese beiden letzten Herren ,wenn «ie ( wie lifter 
der Fall ist), selber Opern zu verfertigen sich be = 
muhen,konneh bisweilentreulose Rath^^^hlag-e er = 
theilen, denen man misstran©!^ mm^s I D^'ndife'Hltjid- 
werkseifersucht ist heutzutage noch so sehr Mode wie 
zur Zeit des Hesiod, welcher sagt : Der Topfer 
, beneidet den Topfer , der Dichter denDichter, 
und d&r Musiker den Musiher . 
D.c5tci:V9 f?f?84-.F. 



'Onahd fe Puetc nest pas sur de sonom'ra= 
- ge;-^ti\'f tia pns acquis Vexpevivnce neces = 
saire de Uisvene ^ qiiil ne salt pas h ten char = 
pente.r son Poeme et en resserrer C action 
pour que la Musique ait le temps de se deve = 
lop per CO nv enablement , tout Vor(i*rage do - 
che :et dans ce cas lepauvre Campositeur se 
I'oit force de mutilersa pai'tltimn diinemanle- 
re pitoyable , pour ne pas dire barb are . 

REMARQUE SUR LA MUSIQUE 

den Ballets Pantomimes, 

Xo us pensons rendre sertice aux Jeunes 
Compositeurs en leur donnant ici,€omniesup= 
ptement , les renseignements suir ants sur la 
Musique des ballets pantomimes .An sui*plus , 
cet article appartient egalement a la Musi - 
que instrumentale dramatique . 

Le ballet pantomime est un Drame scent = 
que, soit comique soil tragique ,dans iequel 
on ne chant e ni parte , Tout s'y exprime par 
la Danse et la Pantomime secondees par la 
Musique . Quoique celle^ci y Joue un role 
assez important ,elle ny est cependant que 
secondaire . Vest pour cette raison quelle y 
est beuucoup moins estltnee que partout ail ~ 
tf^urs . 

Le yiaitre de ballet a finstar du Po'ete , 
inr^ente son su Jet , en regie lamarchC) le Ui = 
rise eyi scenes et en actes . // indique ensuite 
ce qui.se passe dans chaque scene . Selon cet = 
te indication ilchoisit , fixe ou t^jette les 
morceaux de Musique quon lui presente 
La pfus grande partie de cette Musique est 
prise par lui dans les our rages co/tnus , soit 
Operas er supprlmant les paroles^soit Musi= 
que instrumentale n'importe de quel genre . 
// communique tout cela a son Musicien , et 
I e charge : 

/'_' De regler ces morceaux , car on lesrac- 

^ courcit on on les allonge fort souvent . 

.J^'2 De chercher et de choisir ,parmi ceiix 
qui existent, les morceaux dont il a, hesoin 

t JopsqnJ.t ne les connait pas,- ou bien decompo= 

; sei'ceux que tonne trouve pas . 



*^9l 

Wenu.der Dichter seiner Arbeit nieht g^ewathr 
sen ist • weiin er nichl die nothige Bnhnenerfah -' 
runff erlaiigt hat • wenn er seiu Gedicht nirht gul 
anszufuhren und die Handlungso /.nsamen zn drUur 
gen Weiss, dass die Mnsik die Zeit hat ,aioh {;^«'ho= - 

rig zn entwickeln , so hinkt das gauze Werk^und 

in diesein Falle i^t der arme Tonsetzer genJUhigt , 
seine Partitur auf die nnbarmherzigste ,nmnicht - 
zu sagen anf barbarisohe Art zu verstamniein . 

REItlERKU^rG i'BER 1>1E IflU^lK 

zu den pantomimischenBalleten. 

Wir glanben den jiingen Tonsetzern eineu- 
Dienst zu erweisen ,wenn wir ihuen hier^als An = 
hang • . folgende Winke iiber die pantoniiniisrhen 
llallete niittheilen .Uberdie-^s gehort dieser Arti r 
kel ojinehin noeh gleichfallri ziir draniatisrhen Jii r 
strumeiitalinusik . 

Das paniixwimische Ballet ist ein ,entwedpr k(» = 
misches oder tragisehes scenisohes Drama, in wfil - 
chem man weder singt ,noch spricht . Alien wird 
liier dureh den Tanz und durch die Pautoniimeansr 
gedrnckt,nnd n\it Muaik begleitet . Wiewohl di*' - 
se bier eine ziemlirh wiehtige Kolle spiel t , so ist 
sie doch nur Nebensache . Aus dieser UPhache wii'd; 
sie hier weniger geschatzt, als sonsf uberall . 

Anstatt dem Dichter ist es hfer der Balletnieir 
ster , weleber seinen Stoff erfindetjdesseu Gang' 
ordnet , ihn in Scenen und Akte abtheilt.Er zeigl • 
hierauf an , was in jeder Scene vorgeht . IVach 
dieser Bezeichnung wahit, bestimmt oder rer = 
wirft er die Tonstiicke, welche man ihm darbie" = 
thet . Der grosste Theil die*er Musik wird von 
ihm selbst aus bekannten Werfcen entlehnt : theils 
aus Opern,wobei dieWorte weggelassen wer = 
den , theils aus irgend einer Jti'^trumenta] musik , 
welche es auch sein mag . Kr tbeilt dieses dem Tonr 
set'zer mil, und gibt ihm den Auftrag : 

^ tens i)ie8e TonstVicke zo ordnen , denn man vevr 
kurzt und verlangert sie 'sehr haufig . "' 

Sl^ii^Unter den schon v.orhandenfen Combojril/ot 
nendiejenigejB auszusnchen ,deren er b'en'o.tKigt : 

Oder aihch wohl Neue zu comporiieren, wenn man 

^/ ■ ' ■ 

keine Tauglicben find<*t . 

f?-.«84. E. - 



S^ De fnfve de$ morceaux ai'ec les motifs 
ordinaire merit nationatuc^ en les develop = 
pJTnt plus ou mains . 

4!! De mettre tout eel a en partition,dema= 
niere « ce que eela s'encfiaiiye , et fasse une 
suite reguliere . 

Lorsquhine situation a de Vanalogie avec 
une situation lyrique , on aime a Paris a rap - 
peler la Musique de cell e -ci , pour deviner 
on ej'pliquer plus clairement cell e -J a : Ce 
qui est sans doute fort clair pour lesspecta = 
K'uvs qui connaissent la situation lyrique et 
se rappellent bienla Musique^ mais dans le 
ens contr aire, ce rapprochement ou cette si z 
mllitude nont rien de saillant . Le Composts 
teuvfiepeut rien fa ire ici de sonproprerpouz 
veinent: II est le tres humble serviteur dn 
Maitre de ballet auquel il faut tout soumet =. 
tv(';ce qui au reste est fort naturel . 

Si le Compositeur invente , ou s^il posse = 
de dans son portefeuille quelques morceauar 
de son genie, il peuf les communiquer auniai:, 
tre de baltet qui tieMesire pas mieuxque d^en 
-fa ire usage s^il lepeut . 

Etant ainsi guide d\in bout a Vnutre, le 
Mnsicien ne saurait manquer son affaire . 
Mais sa Musique pourrait biense ressentir 
de son inexperience et de son inhabilite a 
man/ei* forchestres^il net ait pas bon Com z 
posit eur . 

D^apres ce que fon vient d^entendre ,Jf 
est facile de sentir combien sei*ait ridicule le 
Compositeur qui voudrait faire la Musique 
d un Pallet pantomime sails consulterun niai=^ 
tre de danse > et sans se laisser guiderpar lui. 
d^autant plus qiiavec ce guide indispensable , 
il na pas besoin de savoir autre chose qti* e z 
crh'e unP partition . 

NOTICE 

Hur la Mumique des Melodrames. 

Le Melodrameetait dans leprincipe une 
action scenigue en un acte, et.pour un Acteur 
principal , On a fait dans ce genre les Melo = 
drpimes suivants : Ariadneou Ariane a . 
Xaxf^s^. Mede e . Perse e . Py gmalion . 



StillLi MusikstVicke an,s National nielodfej) /ti m^v- 
fertigen , ihdem sie niehr Oder 'Weill, "j-pr dnrohg-e - 
fiihrt werden . 

4l£il5Alles dieses in Partitm'Nzn set^pri,so dst^^^ 
es zusanimenhange und eiiie regelmassig^e J^'olfj-e 
bilde . 

Wenii eine Situation mit einer andern \yv\ z' 
sc'hen Situation Ahnlichlieit hat ,so liebt man es in 
Paris, die Musik dieser letzteru auf die Erstere 
anzuwenden , um diese besser zu erratben und ausz 
zudriicken : was ohne Zweifel filr die Znschaner 
sehr zur Verdeutlichungr beitragt , welehe die l.yW. 
sche Situation kennen und sieh deren MusikerinJ? 
nern ; aber wo dieses nicKt der Fall ist,wird ei i 
ne vsolcherg-estalt entlehnte Musik leicht matt. Der 
Tonsetzer kann da nichts aus eigpenem Willen thun : 
er ist der unterthanig-e l>!ener des Ralletniei = 
sters , welchem er alles untervverfen muss, _ was 
ubrigens auch ganz iiatilrlich ist . 

Wenn der Tonsetzer etwas Eigenes erfindet , 
Oder in seinem Manuseriytenbuche be9itzt,so kan 
er es dem Balletnieis.ter niittheilen , der gewiss 
gerne davon Gebrauch niachen wird , wenn e** 
brauchbar ist . 

Auf diese Art vom Anfang bis an das End*^ g«- :^ 
leitet, kann der Tonsetzer seine Sache nicht ver = 
fehlen . Aber wenn er im Componieren keine (ie'r 
wandtheit hat , so wird sich in seiner Musik bald, 
seine Unerfahrenheit und Ungeschicklich'keit fni 
Gebrauche des Orchesters fuhlbar maohen . 

Nach allem eben Gesagten , ist es leioht zu hv- 
merken , wie lacherlieh es ware , wenn der Tonsft = 
•/er die Musik zu einem pantomimisehen KaII<it 
schreiben wollte , ohne den Balletm<;ister zn U'a' = 
the zu Ziehen, und ohne sieh von ihm. leiten zu las- 
sen 'um so mehr, als er bei dieser unerlasslichen 
Leitung nio^hts anderes zu wissen braucht,als eine 

Partitur aufzusetzen . 

'I 

. NOTITZ 

iiber die Musik der Melodr«imen . 

' •," '. 

Das Melodram war arspr\\i\glich eine srenische 
Handlung in einem Akte und fur einen einzijgen 
Hauptschanspieler. Man besitzt in dieser Gatjnng 
folgende Melo dram en : Ariadne auf'\axoSy 
Medep, , Perseus ^Pignialion . ' ' 
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Dans ces prodHctlon.s , la Musique diato = 
guqfti cec le- nwliologiie de I \4c.teur : c'est un 
genrejije r ecit at if permanent ou I on parte 
ault'eM de chanter ^ car dans fun eomme dojis 
\l^autre , I e Compositeur eocprime par des houfs 
de JTusigue ce guise passe sur la scene y o.u 
dans Vamede I'Acteui^ , et remplit par la Mu= 
si que les moments ou celui-ci se tait,oulors = 
qui! agit sans parler. Dans tous ces casonink 
c^ite des ritourneftes , a Vinstar du recitatif\ 
oblige 

JJepuis une quarantaine d'annees onafait 
a Paris de tongues pieces a grand spectacle 
et enplusieurs actes ,appelees Melodrames, 
ou Von intra duit plus ou nioins d''Acteurs . On 
y voit souvent des Danses , de la Pantomime , 
drs Marches , des ChoBurs, et des evenements 
detpute espece ,etc ...,Quant a la Musique de 
ces Melodrames y le public n^y attache aucun 
price .Le Compositeur est le m,aitrii decholsir 
dans les partitions connues ce dontitabesoin, 
qnand il na pas le loisirou le talent de Vin - 
venter In i-meme . 
■> 

Quand on sait faire des ritournelles y des 
airs de danse et de pantomime ,et des m,or = 
cf'aua* de Musique instrum^entate en general , 
oil sait aussi com^poser de la Musique pourun 
"^ Mi'lodrame . Pour adapter cette Musique a la 
situation scenique yOn consulte le Poete , le 
M'achiniste , les Acteurs et le Hegisseur . 

UK LA MUSIQUE d'eGLTSE. 

La Musique dramatique ,surtoiit en i^'ance, 
aseule le privilege d'interesser,de sedulre,de . 
subjuguer : Hors dece genre poit de salut . Cet- 
te Musique seule recoit des encouragements, 
des recompenses ; elle aeiile dispense la gloire. 
Iji Musique scenique envahit tout ,• on n'en = 
tend qiielle non seulement au theatre , niais 
aussi dans les salojis , dans les concerts , dans 
Irs nies, dans les temples et jusque dans les 
gutnguett)Bs . Si Von ne devdit jamais enten = 
d re que ce seut.et unique genre de Miisique 9 
tai^firtiale pai'^iculier sun la Musique sacree 
sej'nit tou't-a.fait illusoire j atteridii qu'il ne 



Ju diesen Kunstprodukten dialogisirt dieyMur; 
sik mit dem Selbstg'esprach dea Schauspielers : 
Es isteineArt von immerwahrendem Recitativ , 
wo man redet , anstatt /u singen • denn in dem Ei r 
nen wie in dem Audern driiokt der Toiisetzeriiiir^'h 
Mnsiksatze das aus , was anf der B"54iiie ^ oiler '\\\ 
•der 8ci«le des Sehauapielers vorgeht ,nnd fiilll (lurch 
die Mnsik'.die Momente aua ,inwelchendiesei^schweijrt, 
Oder ohne Rede handelt . .In alien diesen Fallen er= 
findet man dieRitornelle so wie im obligaten /if'- 
citativ . -. 

Seit nngefahr 40 Jahren hat man in Paris Ian r 
ge Theater stiieke mit grossem Spectakel verbun = 
den nnd ans mehreren Akten bestehend,aufgefuhrt, 
Welche man Melodramen nennt,und Jn welchen 
eine mehr oder mindere Anzahl von Sehauspie = 
lern anftreten . Man sieht^aoft Tanze, Pantomi = 
inen , Marsche , Chore ujid Begebenheiten^aUer 
.Art , etc: ... Was die Mnaik zu diesen Melodramen 
betrifft , so legt das Pubiiknm auf dieselbe keinen 
Wertli.. Der Tonsetzer kann nach Belieben aus be 
kannten Compositionen dasjenige auswahleu ,wa.s 
er hiezu benothigt , w^enn ernicht die Lust oder dio 
Gabe besitzt^dergleiehen selbeir zu erfinden . 

Wenn man Ritorn'elle, Tauzstucke^Pantomiinen, 
unduberhaupt Justrumentaltonwerke zu set/ en 
weiss , so kann man auch die Musik zii einem llfrelor 
dram schreiben-. Um diese Musik der soenischen 
Situation anzupassen , zieht.man den Dichter, den 
Maschinisten , die Schauspieler und^den Regis, : 
seur zn Rathe . ' 

VON I>ER KIRCHENMUSIK. 

Die dramatische Musik, hat besohdersin Frank: 
reich,*llein das Vorrecht , zu gefallen , zu verfilh = 
ren,zn nnterjochen: Ohne diese Gattung gibt es 
kein Heil . Diese Musik allein erhalt Aufmnnternng 
und Bel\)hnungen,« sie allein.theilt die Kranze des 
Ruhmes aus ..Die dramatische Musik erobert alles ; 
man hortnur sie ,und zwar nicht alleinim Theater, 
'sondern auch in den Salons , in den Concerteu,anf 
den Strasaen, in den Tempeln , bis -^id den Kftefpeii 
herab . Wenn man nur immer dfese Mnsikg^ttung^ 
anhoren-m^iisste, so ware ein Ai^tiltel iiBier die reiigi. 
ijse Musik Vollig uberfliissig, da er nichis Ande:: . 
r^es enthielte , als eine Wiederliohlnng alles dessen, 
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vontieiidiait quune refnUti07i detout ce que 
mno^drofis tra/'te dans les articles precedents . 

\()us coiiceronsque faiicienne Musiqiie 
dKgIis€} dans le style du celehre P a I estri- 
n a , ne convlenne point a notre siecle.Ce sty = 
Ir depoumi d'fdees musicales de chant,desy= 
nietrle , de grace etde varlete ne saura/t ?ious 
inferesser que trap faiblement . II faudrait 
■ done le remplacerpar un style nouveau ete- 
galement dtgne de lobjet qut'l doit revipUr • 

It ne t^aut pas la peine de courira I KgUr 
se pour entendre des concerts^ou les instru= 
ments et les I'oi.r etalent le lu.re d' execution 
pour se faire taloir et se faire appl audir ^ if 
ne vauf pas la peine dy alter pour entendre 
l(\¥^ahleaua' musicaujr qui sont si hieti a leur 

\ pkftc.e dans nn Theatre, car toutes ces choses- 
la courent les rnes de notre temps . C est par 

• une Musique touchante ,religieuse , simple , 

! chantante et noble qa\'l faudrait y attirer le 
public: pen importe qu'elle soil composee du 
reste dans le style libre , on dans le style ri = 
goureu.T, ou plutot da?is un style miarte qui 
participe de I'un et de Vautre .Que les voioc 
y chant ent des airs touchants et pathetiques , 
(file les instruments y e^recutent des solos, potir= 
• ru que ce nesoit pas des conc4irtos . que Von 
.fasse pour nos temples des 7norceau:.r densem= 
ble,et des Chfjenrs respirant la dignite^lafna= 
jcsU' ,' font eel a sera pa rf ailment bien a sa pla- 
ce . Mais que l\j?i y proscrire tons les instru = 
iuents bruyants et trop aigus, tels que Trom = 
pettes , Trombonnes , petites Flutes, Timbales, 

' Ophycleide^s - que l^on y evite cette quantite de 
notes dans un court espace , actuelleinent a la 
mode^' que I'on en hanisse tons ces effets d'or= 
chest re qui etour dissent lesoreilles dans nos 
Theatres , tels que les Crescendo a la fin des 
morceaua' ; les T reniolo ;les instruments a 
cor des dans I'aigu ,• la Co dn et fa Stretta 
dr nos g7'a?ids Finals ,• les mouvements de 

. P I'.es.tf) ^' et enfin tons ces vioyens inrentes 
pour ret^eiller Inattention des Dilettaiiti blaz 
ses^qui out perdu ou qui pent- etre n''ont 



was wir in den vorig^en Arlikein besproohen ha = 

ben . 

Wir begreifen ^ das* die alte |{?ohenmii)*ik im 
Style des beriihinteQ Palestr ina, un^ertu Jalur- 
fcnndert nieht mehr zusag^t . Dieser Siyl ,der aller 
mnsikaHsehen Jdeen,aller Melodie ,aller Symnu'= 
trie , Grrazie nnd Abwechslnng^ ermangeit, konnf ♦» 
uiift niir «ehr schwach interessieren . Man mVisste 
ihn daher dnrch einen heuen Styl er.setzen , dcr 
gleichermassen des Gegenstandes wurdi}}- sei . den 
er bezeichnen soil . 

Es lohntnicht der Miihe , desshalb die Kirche 
zu hesuchen ,um da Concerte zu horen,wo die Jn = 
struniente nnd die Sinjfstininien alien Glanz der 
Ausfdhrung- ansbreiten , um sich zu prodnzieren 
iind Beifall zu erhalten ; es lohnt nioht der Mnhe , 
dahin zn gehen,uin musikalische GomaKlde anzii = 
horen, die im Theater so gut an ihrem Platze sind; 
denn heufzntage hort man diese Dinge in alien Gas^: 
sen . Eine riihrende , religiose, einfache , melo - 
diereiche und edle Mnsik ist es , welche das 'Pub = 
likum anziehen sollte : Vibrigens gleichviel,ob ihr 
Styl frei oder streng ist , oder ob sie nieht viel' V 
niehr in einem gemischten Style gesehrieben wor = 
den , welcher von dem Einen und voni Andern das 
besste benutzt. Die Siligstimmen sollen da rilhren- 
de und erhabene Gesange vortragen \ die Jnstrn = 
mente Solo''s ausfiihren , nur dVirfen es keine Coii 
eertstiieke sein ,und die Chore sollen W'urde und' 
Majestat athmen ; All«s dieses wird vollkomm'Mi 
an seinem Platze sein . Aber man verbannr vOn* 
dort alle diese larmenden und schreienden Jn - 
struniente,wie die Trompeten, Posntfhen , 

kleine Floten, Pau/ien,()phycleidcn ■ man 

vermeide da diesen Sohwall voii Nuten im knrzrn 

Zeitmass .,der jetzt so Mode ist • man entteriM' 

alle diese Orehestereffekte, welehe in wnsernTlMsiT 
tern die Ohren betauben, wie die Crescendos, 
am Sohlnsse der Tonsatze • die T rem,olando's ; 
das Steigen der Streichinstruniente in die hob en 
Ootaven . die Codas und Galoppe unsrer grosr 
sen Finale y' dA» Presto = Zeitmass ; und endlirh 
alle diese Hilfsmittel ,die liian erfand ,umdieAiifT 
merk8amke>it jener ersohopften IJilettan.ten zn ♦*r = 
wecken . die das wahre Kurfstgefiihl verhiron , 
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Janutis eu fe vrai sentiment de lartAVoyei. la 

. uote\cj^dessous .) 

Les ressources quoffrent Vharnioniereyi= 
revstthle, fie Contrepotnt double , triple on 
quadruple) les imitations , lea Canons, la Fu= 
gue qu la matiere Fii§uee^, ne sent eaccellen - 
tes qu'entre des mains tres hahiles ■, ouchez 
des Compositeurs qui onfimeame tres sensi = 
ble et qui possedent un sentiment pro fond de 
leui^ art , 

Ce qui devi^ait distijiguer la Musique sa = 
eree de la Musique Theatrale et mondaine , 
c'est Un sentiment emlnemment religieuxqui 
rte ^respire que la dignite et la majeste . Or , 
pour prodiiire ce sentiment ,il est de toute ne = 
cess ite que le Compositeur lui^meme en soit 
penetre . De tels Cofnpositeurs sont ecetreme = 
merit rares denos Jours . On ne les trouee gue= 
re parmi ceiix dont la triste destinee est de 
frequenter les coulisses des Theatres , les Ac = 
teurs, les Danseurs , les^Directeurs d'Operas^ 
et de traifailler pour satis fnire un gout fri - 
volv.:et tout eel a i pour fair e executer quel - 

-ques outrages de leur composition , a fin d'a = 
voir de quoi exister . 

Des Airs, des Duos , des Trios , des Qua = 
tuors et des Chceurs peuvent avoir lieu a VM- 
glise aussi Men quau Theatre . Parmi ces Airs, 
so^t exclus de VhJglise comme dernison, les 
HtTinances , les Chansons , les Hondeaux et 
fous les morceaux a refrain .Quant auxinor = 
ct:aux d^ensemhle , on n'en fait Jamais p our 

' pjiis dequatre voix . Mais un Air ou un mor = 
ceau d'ensemhle accompagnes d'un Choiurn'y 
sont poitvjt.dvplaces . 



Oder iuemal?« be«ie*<*en kaben » { Man sehe die unte = 
re Aamerkang.] 

Die HilfsmitteljWelohe dieumkehrbare Har r 
monie ( der doppeHe , 3 = oder 4 = fache Contra - 
punkt ) liefert , die Jmitationen , die Canons , 

die Fuge oder der FugenRtoff , alles dieses ist - 

nur vortrefflich in sehr geschickten Haiiden,oder 
bei Tonsetzern , welcheeine seHr grefdhlvolle See- 
le und ein tiefes Kunstgefiihl besitzen . 

Das , was die Kirchenmusik vorziig^lich von der 
theatralischeu mid weltlicheu unterscheiden soil =; 
te , das ist das streng: religriose Gefilhl, welches nnr 
WTird^und Majestat athmet ,Um nun dieses Ge/rihl 
zu erwecken , ist es durchans nothwendig^dass (ler 
Tonsetzer es selber besitze . Solche Componisten 
sind aber hentzutage ausserordeutlich selteu. Man 
findet sie am allerwcnigrsten nnter Jenen , deren 
tranriges Loos ist^die Theatercoulissen, die San = 
ger , Tanzer , Operndirektoren besuchen zu mussen , 
und nur zur Befriedigungr eiues lappischen . Ge -^ 
schniaoks zuarbeitrin :und alles dieses ^am irgendein 

Werk von ihrer Composition zar Anffiihrunff zu 

'I 

bringen , dis ihren Lebensunterhalt fristet . 

''' 
Arien , Duett en , Terzetten , Quartetten un d 

Chore konneu in der Kirche eben so wohl wie ini 

Tbeater Statt finden . Unter den Arien sind jedocb 

vernunftigerweise von der Kirche ausgeschlossen : 

dr« Romanzen,die Lieder,die Rondo«and alleXpn=. 

stVtcke mit He f rain . Was die Ensemblestiicke be - 

trifft, so macht man da deren nur 4-= stiminige . 

Aber eine Arie, oder ein solches Ensemblestilck mit ; 

Chor,sind da keinesWegs unschicklich . r 



\ote . Parmi los irwdviima qui se sont la plus distin = 
fitios dan.t la Musique. sacree , nous nous untpressons da 
rr'/i-r noire illustra ami CHERUB TNT. St'.s messes son I 
:>ri'mplies de nuirceaii.v empreints de ce caractere evii = 
ne lament veligieux , de ceite onction. vraiment sainieque 
n'exchii point le savoir , et que reclame la. maj'^sfe 
deS' ti'mpies du Seigneur . T/auteur si estimable des 
Ihiraes et de la Cavei^ne ,.MT LKSUEUR , n'a~ pas 
mains reussi , quoique dans un genre different , a pro = 
duive dans ses O ra t o rio _, ses Te.Deuin et sa Sells 
messe.de Noel , des morcejaux que peuvent luienmer les 
meilleurs Compasiteui.-s 



J nmerkung . Unter deii n«ueren Tonsetzerujwdohesirh 

in der KiWhenmusik am nieisten ausgezeiclinet hilbeiijmil'^' r 

sen wir vor Allenmnsern herVilimteu Freund CHERirBIr 

IVl nennen . Seine Messen sind vol! von solchen Satzen , 

welolien der ausgezeicluieteste rellgioVe Charakter auf = 

g'edruckt ist , welche diese Avahrliaft heilige 8all)iing be - 

sitzen , die die Gelehrsamkeit uicht aussciiliesst ,und wel = 

ohe die Majestat der Tempel\«,_des.Herrn eriieisriil . I)*'!' 

so verdieiistvolle Autor der jBardenunA der Cnrentte^y^ 

LKSUEUR hat,obwohl in einer andern iFJattunjfjinolit niin= ■ 

der Verdiensttiohes g'eleistet , wie ii^ seinen Oratorien, Te. 

deutfis , und in s-einer sohoiien WeihnarliH = >! esse • -i.\ye^:r^ 
■I ' ' . f S .. "^ ; ■■ 

ke, uin welohe ihn die l^ess,ten Meister beneidett konnen . 



In Theatre on cherckeu f miter constant ~ 
nient ce qni se passe sur la scene ,du molnsau= 
rant ^ne la Mnsique le pernief : niais a VE. = 
g Use que pent. on imiter si ce nest le setiti - 
nienf; reiiyieux ? 

Si la Mnsique sacree avail quelque hut 
raisojinable , il ne pomn'ait ejcister qit enin = 
s/tirant et fortipant ce sentiment . Des que 
I'on atteindra ce hut yonfei'a d^excellente Mu= 
sique d'Eglise ,ji import e les moyensque fon 
emploiera pour y parrenir , 

ne tons les tetnps , et parnii tontes les na^ 
t/ons cii'ilisees , la Musique a fait partie de 
lit Religion . De nos jours on distingue pr in = 
eip'alement trois Religions en Europe, dont 
la Musique merite une attention particulie = 
re isai'oir : 

I't La Religio'?i Grecque. 
2'J La Religion Protestante. 
3[' La Religion Catholique . 



Jm Theater sucht man aiij^eleg-entlichst, (fJiVje= 
iiig^e naehzuahmen, was auT tier Buhiie vor^gi^ht , 
wenigrstens so weit es die Mnsik m'og'lich jiracht; — 
Aber was kami man in der Kirche anders naO'fiah ± 
nien,als das fronime , religiose Gefuhl ? , ^^ 

W'enn die Kirctienmnsik eiuen vernVinflig'en * 
Zweck hat, so kann es keiii Anderer-s«in,als der. 
diese Gefiihie einzuflossen und zu befesti^e^i . ^ 
Sobald man diesen Zweek erreicht,hat man anoh 
eine vortreffliche Kircheumusik gpemaeht, g-leich = 
viel welche Mittel man anwendete um dazu zn ge r^ 
langen . 

Zn alien Zeiten , und unter aUen eivilislrten 
Nationen war die Mnsik mit dem Grottesdienstveifh 
einig^t . Heutzutag^ft nnteracheidet man vorzitg-Iich 
drei Keliffionen in Europa, deren Mnsik eine be = 
sondere Aufmerksamkeit verdient , namlioh ; - 

1 tlllii: Die grieehisohe , ' 

Stmiii Die protestantisohe , 
3t_pus Die katholisehe Relj<rion . 



La Religion Grecque est en meme temps 
eelle des Peuples Russes : Elle proscrii les 
ifistruments mnsicaux deses temples ou Von 
ne trouve pas meme dorgues . A la chapelle 
Imperiale de Sf Petershourg , et chez beau = 
e^^up de Seigneurs Russes, on chante des 
Ciioeurs simples , larges et nobles, ordinaire^ 
nient a quatre parties, fails e.Tpres pour le 
service divin et sans nul aeeompagnement . 
Tons les Voyageurs s accordent a di re que ce.t= 
te Musique pro dull un effet adniirahle,ettout~ 
(i-fnit digue du lien ou on Vexecut e . Dapres 
cela les Russes possedent done une veritable 
Musique d' E gHse,quil neserait facile d' imi = 
ter dans les temples d'un rit different . 

Ml 



Die g^riechische ist zafjleieh jene der Viilker 
Russlands ; Sie verbannt ans ihren Tempeln alle 
mnsikalisehen Jnstrnmente , wo man selbst keineOr-, 
geln findet . .Tn der kais: Kapelle zii st Peters r 
burg nnd bei vielen russisehV:nGr.osse'i» singt man 
einfaohe , lang^same und edle- Chore , meistens vier . 
stimmig ^ welche eigends fiir den Goftesdienst oh = 
ne alle Begleitnng geseizt sind . Alie Reiseiideu 
vereinigen sioh zu bekennen , dass diese Mnsik fii i 
nen bewunderungswiirdigen Kffekt hervorbringt , 
der ganz dem heiligen Looal<i angemessen ist , ii\^. 
welchem man selbe ausfiuhrt . Demnaoh besitzen 
dieRussen eine wahrhafteKiroheninnsik, welche 
ma* auch in den Tempeln anderer Religionen 
leieht nachahmen konnle . 

u 



La Religion Protestante suhdivisee-elle. Die protestantische Religion, welche an sich 

ineme en phisteurs branches ou sectes ,a ge = schon in verscMedene Zweige oder Sekten zer - 

neralement adopte des Cantiques pour son ser= theilt ist, hat im Allgemeiiien deii Choralgeaung zn 

vice divin . Ces Camtiques se chanteiit leplus ihrem Gottesdienst angenomnien . Diese Ghorale 

souvent a luniss'onpar tons les assistants . werden meistens von alien Anwesenden im Unison 

"'■'■■'■' 

Un les accom^Higne par I orgue sur lequel on gesungen .Man begJeitet sie mit der Orgel , anf 



execute par intervaJfes des preludes courts . 
J)n}t^f)€aucoup de Villes Protestanfes du^ord, 
on entretfent des Chdeurs de 56 a 60 person = 
nes . Ces Choe^irs executent des trot ceaux a 
(juatr(e\parfles et plus , soit par des voix seu = 
les saiJ^ avec^ l^accompagnemeht de Vorgue 9 
^ soit enfhi avec for chest re ^Ces morcemix sont 
faits expres ,ou hienon les choisit et on les 
arrange, en les prenantpartnt ceiuv que Von 
connaif . On a le sot'n de les prendre compo ^ 
ses dans le curactere ou dans le style conve= 
jiahle a la cir Constance et an local pour les = 
quels on les destine . 

, On nous a assure que dans le Canton de 
Zurich ton chantait des Choeurs a quatrepar= 
ties a plus de mille personnes a la fols : ton - 
tes les roix etantdes voix dhommes . 

Votci la niethode que I on doit employer 
pour foiiner et ohtenir en grande quantite 

i, ces voix^en les dirisant en Sopranos, en Con = 
tr' altos, en Tenors et en Basses.tailles . 

On app rend, dans les ecoles destineesacet 
usage , a chanter par coeur la partie de Sopra= 
no d''un certain nomhre de Choeurs a de jeu - 
nes garcons dont la voix na pas encore niue ^ 
Oh fait de nienie pour la partie de Contr^ al = . 
.to de ces Choeurs , en la destinant pour les jeu= 
nes garf'ons dont Vorgane a plus de gravite . 
I.es parties de Tenor et de Basse sont confi r 
ees de la tneme nutniere aux hommes qui ont 
ces gertres de voix . Ces inasses ainsi cornpo- 
sees sont convoqueea ensuite pour se reunir , 
et pour exjecuter slmultanenLent ce que cha = 
cun a appris isolement . Comnie nous venons 
de le dire, il faut conreiiir que I idee en est 

^grande et suhll7ne,et merite detre invitee par 
toutes les nations civilisees . Kn effet, peut.on 
imaginer quelque chose de pliis grand qu'une 

: -partie de la nation qui se rassemhle pour chan= 
ter en masse de beaux Choeurs a quatre par = 
ties a la glotre du Createur , Dans to7ts les 
Cjts . si cette idee netait pas encore realisee , 
il est non seulement possible ?nais nieme fa := 
ci/e de la niettre a execution . Par le nioyen 
indique on ohtiendrait mille et inenie detixet 
trois mille Choristes sil Ijb fallait >et ptiis que 
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welcher in den Zwischenpausen kurze Priludieu ' 
vorg-etrageii vverdeu. Jii vielen protestantischeu 
Stadten des Xordeus uiiterhalt man Chore vou 50 
bis 60 Personen . Diese Chore fVihreu Voealsatze 
vou 4- Tind mehr Stinimen aus ,entweder niit den 
Meiischeustiimuen alleiii , oder nut Oi'ffelbejflei = 
tung',uud aueh mit dem Orehe^ter. DieseTonstii = 
eke sind eutweder besnnders hiezii componirt , o =; 
der aus bekannten Werken ansg^e\vahlt,nnd zii die = 
sem Zwecke arranffirt . Man trag-t Sorg"e,sie so 
zn wahleu, dass sie dureh ihren Charaktcr nnd"\. 
Stjl den Unistanden nnd dem Locale eutsprecheHp, 
fllr welche man sie bestinimt . 

Man hat uns versieherl , dass in dem Canton 
von Zurich 4 zstininiig-e Chore von niehr als tan = 
send Personen zug^Ieich g:esun{fen warden : Alle 
Sanfirer waren Mannerstimnien . '^ 

Folgfendes ist das Verfahren , welches man be = 
folg'en mnss,nmeine so g^rosse Anzahl von Vocal = 
slimmen zu erhalten , indem man sie in Sopran = 
Alt= Tenor =und Bass ^Stimmen eintheill . 

Man ujiterrichtet in-.ei};ends hiezu bestimmten 
Schnlen, jungle Knabeu,deren Slimnie sich no.ch 
nicht verandert hat ,von einer g-ewissen Anzahl 
von Choren die Sopranstimme auj^weiidij; singen 
zn konnen ;eben so niacht man es mit ^t\\ Altstim - 
men dieser Chore , welche den Knahen zngetheilf 
vverden ,die eine tiefere Stimme besitzen . Die' 
Stinnnen des Tenors nnd Basses werden anf glei - 
che Weise den Mannerri zng-etheilt , welche (JIc<h 
Stiminlag-en haben . Diese anf solche Art ffebil<lo - 
ten Massen werden hieranf znsariimen bernfen , 
um zngleich nnd {jemeirischaftlich das ansznfuM - 
ren , was jeder allein gelernt hat. Diese Jdce ist , 
wie wir bekennen , gfrossartig nnd erhaben , «n<i 
verdient , von alien civilisirten IVationen nachge = 
ahmt zn werden . Jn der That,kann man sioh et = 
was Grosseres denken , als wenn ein Theil der \;F- -^ 
tion sich versammelt , nm zum Knhnie des Schop r . 
fers schone 4^=stiinraige Chore in Masse zti sin = ~ 
gen ! Auf alle Falle ist diese Jdecy wenn sie anch 
noch nicht ansgefnhrt worden ware , nicht allein 
m6glich,sondern leicht a^sfuhrbar . Dnrch^^las - 
angezeigte Mittel wiirde mafii,wenne8 sein miiss = 
te , nicht nnr tansend , sondern auch .z\yei i-nnd 
dreitauseud Chorsanger erhalten; -nnd sieJ^iird^n , , 

6684. F. 
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tons les Operas du monde,ils tontrihueraient 
a ta'§loire national ecomrrie a la propagation 
du gf}ii.t musical en F ranee 1^ 

Mil 

:» ^ f^a Religion Catholl que ou Romaine qui 
a beaucoup de representation et de ceremo - 
nial , a puissamment contribue aujr prog res 
des arts tels que la Peinture , l\4rchitect7ire, 
la Sculpture et la MusiquCfen protegeant et 
en enc&urageant les Artistes: LaMusiquesur= 

\ tout a joue un role memorable dans ses tem - 
pies . Malheufeusement elle a degeneredhtne 
manure pitoyablefLe style scenique y a rem,= 
place ]he style rejigieux ^ la Mu^iqu^ mondai = 
lie' ena expulse la Musiqiiesacree . 

- Les tnesses , les etemelfes jnesses , dont 
ojia compose tant de milliers ,sont toujoiirs 
la par tie principale de la Mtisique Catholi = 
q\ie .Que peuvent encore inspirer a un Coin = 
po^iteur des paroles que Von a mises en Mu - 
sique ,et chantees durant tant de siecles?Une 
espece de degqut egal a celui qui resiilterait 
d^une loi, par laquelle on serait contraint de 
mettre sans cesse en Musiqiie une douzaine 
d& mots .{"^y 

Aussl les Compositeurs modemes ne font. 
/Ay pas lamoitidre attention aux paroles lati = 
ncs qiK<ils mettent en Musique . he plus sou = 
.vent ils n^les entendent pas • La prosodieest 
ce qui lesembarasse lemoi?is : aussi cette der= 
mere est -elle estropice d\ine maniere plus 
que. barb are ! II y a de ces messes qui ont fair 
d^droir ete destinees , non pas pour une Eglise, 
maisplutot pourun festi?i,iiJie noce ^un con - 
cert on une scene comique . 

II est a regretter que la langue latine,qui 
netait pas celle de Jesus -Christ f et qiie Von 
nehtend point generalement , naif pas cesse 



niehr als alle Operii der Welt , zu dem Rnhme je = 
der Xation and zur Verbreitung des gntei^ nmsikar 
lischen Ge«chinack8 beitrag^en . 

- iij ■ , 

Die katholische oder romische Religion , wel r 

che in ihrem aasseni Cereinoniale so vieledlen Anr 

stand und so viele Pracht entfaltet ,hat zu den Fort: 

schritten der schonen Kiin8te,wie die Malerey,Bau= 

kun8t,Sknlptur,nnd Musik, m'achtigr beigetragen , 

indem sie die Kunstler beschiitzte und aufniunter - 

te: Besonders spielt die Musik eine denkwVirdlge 

Rolle in ihreu Tempeln . Ungrucklicherweise hat 

sie nun auf eine so betriibende Weise ausgeartet ! 

Der.dramatische Styl hat dadenreligiosen St,yl 

verdrangt • die weltliche Musik hat die heilige Ton= 

knnst verbannt . 

. Die Messen , die ewigen Messen , deren man 

Tausende coniponirt hat,8ind immer ein Haupthc: 

standtheil der katholischen Musik . Welche Begei: 

sterung konheri noch Worte einem Tonsetzer ein - 

flossen , welche man wahrend sb vielen .Tahrhnn - 

. derten bereits unzahlige Male in Musik gesetztund 

gesungen.hatTEine Art von Widerwillen , gleioh 

jenem , welehen ein Gesetz hervorbringen wurde , 

duroh welches man gezwungen ware,unaufhorlieh 

ein Dutzent Worte in Musik zu setzen .'''^) 

Auck schenken die modernen Componisten den 

lateinischen Worten , welche sie in Musik setzen , 

nicht diemindeste Aufmerksamkeit . Jn den mei r 

sten Fallen verstehen sie dieselben nicht einmal . 

Die Prosodie ist da»jenige,um wa« sie sich am 

wenigsten kunimern : auch wird dieseLetztere oftanf 

eine mehr als barbarische Art misshajideitlEs giht , 

Messen , welche , anstatt fur die Kirche , mehr fW v 

ein Gelage ,fureine Hochzeit,fur «in Concert <¥ - 

der fur eine komische Scene bestimmtscheinen . ; 

7 
Bs ist zu bedauern ,dass die lateinische Spra'- 

che ,, welche doch von Christus selber nicht {{•ff r 

sprochen ward, und welche man im Allgemeinen 



V ' Le cercle d^uii, ban Compositeur de Musigwe sacree ^ 'Die Grenzeii' eines guten Kirchenc«inpoinsteii,wif'l.lier 

qui ria que lesenttnient re.ligt'eux a reprodutre^est z'nz: uur religiose Gefuilie darzu&^fellen h"it,sind •line Ver - 

c omparallement' plus resiretnt que le eercle de eelttt'qut gleioh weit enger , als die Grenzen dessen , der f\\ r a.11 e 

compiise pour ioutes les auires cir Constances : qui peut andern G^legenheiten ctniponirt • der alles dpiili))are n;ioh: 

tout tmiter ^ produire ivws les sentiments musicaux f ahmen kann* der alle rausikalischen Ge.fuhle ansdpUokon 

fans nu'n\e excepier lesentiinennt.religieux .. kanni,selhst das religiose nichi ausgenonrtneii . 
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lie preraloir dans le rif Rojtiahi . Cet usage a 
line shiguh'ere ressemblancearefi 1aloiquipres= 
ct'it a tous les Israelites de ne s^c servir que de 
la laiigue Hebrn'ique dans leurs Synagogues , 
quoiqiiils ne la comprennent pas d^avantage. 
ytaisau molns c'etait la langue de MoTse , le 
fondfttjsut' de leur secte et leur legisldteur , 
comme aussi celle de tous les Roiset gi'ands 
Pontffes de Jerusalem . 

line langue que fan nentend pas,n^inspi = 
re point d^interet,ne dlt rien a Vespritni au 
vfpur, n^ electrise personne et doit finir par 
niitire a la Religion qui Vadopte exclusive - 
ntent . - . 

Comme la Musi que n'est pas-partie essen= 
i telle die cultefCt que les Prefixes officient le 
plus souvcnt safis son secoiirs ,il nest pas done 
necessaire de faire et de chanter toujoursdes 
messes . II serait des lors arantageux , tant 
pour la Musique que pour la Relig ion^de les 
remplacer,soit : __ 1." Par des Cantiques dune 
suhl ime poesie , ecrits dans la langue que I on 
parl^ 'On chanter ait ees Cantiques durant 

I e ^service divin soit .2? Par une belle Musi= 

que instrumentale et religieuse que l%n exe - 
euterait tandlsqueles Pretres celebrent la 

messeji l^autelfi'^') soitenfinS? Par des 

Choiuirs plus ou moins nomhreux sur des pa = 
roles nationnles ,soutenus seulement par Vor- 
guerou bien par des mo rceaux d ensemble cofn= 
poses expres pour cet usitge . 

JVous sojnmes bien loin de pro scr^ire dans 
la Musique sacree les ressources scientifi - 
ques^ de Vart ^' au contraire, nous les reco?n = 
rnandons etant tres persuades qu''elles pour= 
rant p Jotier; un role fort inter essant . 



nioht versteh^, nocii immer in d€m romischen Rift 

tns diehlerrschende ist,T)ieser Gebranch hat eine 

sonderbare Ahnlichkeif mit dem 6eset2 1 welches-aU 

len Jsraeliten vorschreibt, sich in ihren Synagpo r 

gennur der hebr'aidchen Sprache zu bedienen.'ol) - 

wohl sie ihnen eben »o nnverstandlich ist . Aber 

vvenig'stens war das docH die Sprache des Mo«e« , 

des Stifters nnd Gesetzg^e^b^^rs ihrer Sekte,8owie 

jene aller Konigrennd Hohenpriester von Jerusalem , 

Eine Sprache , die man nicht versteht , flJisst 

kein .Tnteresse ein , spricht weder znm Verstand , 

noch zum Herzen , begpeistert Nienianden,nnd kaniv 

nur zuletzt der Religion schadea, welehe sie ans r 

schliesftlich annimmt . ., 

Da die Musik kein wesentlicher Bestandthetl/. 

des (rotteisdienstes ist^welohen die Priesler ,raei = 

stens ohne ihre Hilfe verrichteu , so istes nicht noth= 

Wendig., immerdar Messen anfznfVihren . Es ware 

demnach eben »o fiir die Mn8ik,wie fiir die Reli - 

gion yortheilhaft, sie za ersetzen ,entweder: It^ 

Durch Gesange einererhabenen Poesie in derset ' = 

ben Sprache , welehe nianredet . Man k'onnte dit'se 

Gejsange wahrend derheiligen llandlnng singen; 

Oder gtens durch eine schone religiose Jnstrumeur 

talmusik , welehe ausgefiihrt wVirde , wahrend di«' 

Priester die h: Messe am Altare feiern A''^L_od*tr 
' ' • ' ' . ' 

endlich Si-^^ durch mehr ffder mincer zahlreiehe ' 

i ■ .. 

Chore axif Worte in dei* Nationalsprache ? welehe 
nur von der Or gel unterstiitzt werden : so wie 

'auch wohl durch Ensemblestucke , welehe zu.dier 

I • ■ ■ . ' '' ' 

sem Zwecke eigends componirt sind . 

Wir sind Weit entfernt , aus der Kirche'nmusik 

die gelehrien Kunstmittel verbannen zu wollen • 

im Gegentheil empfehlen wir sie mit der Uber - 

zeugung,da8s sie unendlich dazu beitragen,sie 

interessant zu machen . 



\ '" ' L orgue se mariant aii.^st bien avec forchestre qu'a- ■'•"^ ' Da die Orgel eben bo wohl hiit dem Orchester wieiiiif 

vec les vot.ic fOn peut, Vemployer dans iouie sorte de Mu = den Singstimnxen vereinigt werden kanB ^ so kann man 

si(pJLe sacree . En Allemagne on I ajouie toiifours a Vor = sie bei jeder Gattung" der KircliennHisik anwenden . Jii 

oJieslre pour soutenir et fortifier ce dernier ,surtout tors- beatschland filgt man sie stets dem Orchester bei ,um eji. ' 

, 91* il est peu, nombreux . L orgue produt'f aussi beau =^ zu untferstutz^n und zu verstarken, besoudcrs wenn es 

eoup deffei en> le dtdlogxiant soit avec les voix soit avec nicht zahlreich genug" ist . Die Orgel bringt aucb gro's = 

I OT.eh'estre . Uw homfOrganiste est done un objel pre = se Wirkuug,herVor , wenn man sie entweder mit^den \6, ^ 

cteux dans une Sgitsej ou il peui faire valoir son (a = calstimm«n oder mit dem Orchester dialog-isiereh lasst '. 

lent a lout instant jSoU comme aceompagnateur j soit Ein guter Organist ist demnach eiit kostbarer Ge^en = 

'comme improvisateur . ' ' . stand fur die Kirch»> , w'> er seiti Tsleut in jedem Augen - 

. ' Mick~^""tntwedprals Begrleiter,oder als .///^/?rou»Wfor,4{>l- 
• \ - , ^ ^ . ^ • ■' tend machen kann . 



Muis il fnut tcs employer en produisant des Aber man nin^^ sie anwenden , um Wirkang^en her = 
tnniiintUiiis (iHjnesdu Temple et de la Divimte vorzubrinffeu . welehe des Te^^lpeIs nud der Gott = 
qii'on y adore. La proposition la plus abstrai^ heit wiirdiff sind , welehe man da aubethet . l>ie 
ie pent y trouver sa place ,ite.s que Veffet re= kunstreiehsfiB' Aufgabe fcann da aujjg^Wuhrt werrfeii 
pond au but que I on doit attetndre. Le mor = sobald ihre Wirkungf dem Zweeke ent»prieht,(f« n 
ceau suivant p: e:,ou le Contrepointalasep= man znerreichen hat .So z:B : ware das nachfol = 
tieme, fun des plus ingrats et des plus diffi = gende Tonstiick dazu hinreichend greeignet', '>b = 
dies y est employe, li'y serak pas deplace . wohl es im Contmpunkt in der Septime, also in 

einem der Bchwierig-sten uud nndankbarsten com =• 

pouirt ist . 

(tERETH fiir den CH or, mit Regie it^ingr der 

OKGEL, compouirt im Contrapunkt in der 
S ep time . . 



PHI k HE en Cff(]kUR,avec accompngnement 
d'OfiGUEjConru en contre-point a la septie z 
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v''^ ' Vayez ce que noiis atfons ih'( suv Iv v.onire point a la 
7'.' dans noire irai'fo de httufc coiuposittnn , page. 7 68 lu 
corifrepoint commence ,daji.'f lexemple ct dessus ^a la 4^- 
mesure , ef conli'nue jusqua la fin de eelte premiere ri = 
tournelle til a lieiientre les 8 pari'ies e.vfremi'.^,Sonren= 
versement est employe dans la dernihe ritotvrnelle du. 
mar ceau J et se Iruuve e<jalement enire les 2 parties ex= 
■irem^ . Les parties intermediaives sont accessoires , 
duns les ritoumelles . 



V'' ' M:in isehe,was wirin uiiserm Lehrhuchc; von der ho - 
l\ei'n Composition , Seite 7 fjrt" u1>»t den Contrapunkt in 
der Septime ffesag^t luiheu . Der Contrapunkt fang^t in (lie 
sem Beispieleim vierten Takte an , imd wird bis ziiinKn 
de dieses ersten Ritoruells fortgfesetzt : er finde^ zwi 
sohen den zwei aussersten Stinimen Statt . Seine ITinkeh 
rungr ist in dem letzten Ritornell des Tonstii ekes aii;r<' 
wendet ,und befindet sick g-leicbfalls zwisohendei) zwei 
Vius^-ersten Stinuiien . Die .Mittelstiuimen in deuzvvei Ri = 
t'lriiell^n sind nur Zusatzstiinnien . 
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.' / V ttifi/cfiau, cfimposf' par t.^aii(<uir^a v.fl' (h'f<tin(' puur 

If ne faiit pas sfuts doute hnitev les nnclenfi 
Pri'tres Kgyptieyts qui veiifrrmateiit daufi 
tein\s sductuafves Imp e net rabies lea connais = 
fiances Immnlnes ,en defendant a leurs Inittes 
sous pel fie de mart de les dl mil guer an dehors, 
mats // est a regretter que fe. sheer dace ne 
.possede pas de nos Jours des voLr i-ares et 
des instrt^fdents tels,p:e :, que Harpe,^^nr - 
nionlca , Cor anglais , et k'autr-es a inrenter , 



( Dieses Tonstiirk wiirde vom" Verfasser fur das AI = 
btiiu des H^'i' Ij . Cheruhz'm' eoniponirt 1] 

Ohne Zvveifel dilrfeii wir nicht die alten eg-jp i 
lisc'hen I'riester nachahmen , welche die menschli = 
ehen Kenntnisse in ihre nndurchdringlichen Heiligr 
Ihumer einschlossen ,und ihren Sehulern \)eiT(}(i(sin^ 
strafe verbothen,dieseIbeu der Welt zn verrathen : 
aber es ist za bedau.ern ,.dsi$B uii»er.jetyJ^e . dot = 
tesdienst nIcht besondere, selWiie Stiinwten lind 
Justrumente besitzt , ( wie z:Bfdie Tlat^fef die 
Harmoif^icn , das enfyJische i/or/i, and andere die' 



sans compter forgue qui en est un des princi- 
pa^toc^^ il est, d/sons nous , a regrettetrque la 
Religion ne soit pas en possession dwie Mu - 
siqiie toute pavtlGuUere ^et que Vonnepuisse 
enteitdre que dans les Temples . •. 

On a invente tant dechoses depuis toisie = 
cle et demi pour les Spectacles , les concerts, 
pour les salons ! Qu^a- t-on fait pour la Mu = . 
si que d'li^glise ? rien: Sice nest que fon y a 
transplante le genre theatral [comnie nous 
l\ii'ons plus haut fait remarquer) dbnt on est 
deja assez general erne nt blase dans lessalles 
de\Sp€Ctacle y nlalgre la concurrence de tant 
dautres talents qui contribuentenmeme temps 
a fixer Vatiention publique . La Musiq?ieSce^ 
nfiiue ne sera done pas celle qui attirera les 
fideles a I Eg Use . _ 

Iforgue ,cet utile et niagnifique insttimienty 
est le seul encore que Voji y trouve exclusive - 
ment,et dont on pour rait tirer ungrdndpar- 
tr^maisil y joue maintenant un role tres^fai= 
blf puree quit manque dexcellent^ Organic - 
t es que I 'on tienco urage p o bit . (" ) • ' 

Les voix sont les meilleurs instruments 
pour la Muslque d'fjglise . Mais Hen faudrait 
de tres bonnes , et en rrteme temps beaucoup 

pour des locaux vastes Oii les troitrer ? 

Et qui sechargera de les defrayer ? Si par 
hazard on en rencontre d'excell entes ,nul dou= 
tequ'on ne les debauch e bienvite pour venir 
grossir les recetfes d'tin entrepreneur de Spec= 
tacle . Ainsi , tout conspire a priver I ' Eglise 
dime Musique bonne et unique . 
, Q ue pent-QH enseigner , apres toutes ces re = 
marques, pour rendre a la Musique sacree sa 
splendeur ? Tons les conseils resteront infruc= 
tMeux :\ulle proposition ne sera realisee,C^€st \ 
Tiinsi que les arts cheminent vers la decadence 
apres avoir atteiht un certain degre de gloirei 
er de perfection . 



efsf zrt diesem Zjw^cke erfnpden werdt^n mui^sten " ) 
un^ereehnet die Org^l, u/elcKe/sH^Ierdingps Eine«der 
yorzugpliehsten i^i ;,i;e» i8^,s4^en wir, zii bedauem . 
dass die Religion nieht im Be^itz einer'besoiideren • 
granz ausschliesslichen Mnnik i^t .welche man nur 
in den Tempein zu horen bekanie . 

Man hat , seit einem Jahrhundert , 50 viele l)ij» . 
ge fur die Theater, fiir die Concerte,fUr d'f^^a = 
Ions erfunden J Was hat man dagregen fur die Kir = "^ 
che gethan ? Es musste nur das genannt werden,da,sa 
man, ( wie wir schon friiher hemerkt habeu, ] die 
Theatermnsik in dieselbe verpflanzte : eine ^at = 
tung , von der man schon auf der B'uhne im AJlge = 
meinen ganz erschopft ist , nngeachtet so viele an ^z 
dere Talente and Kiinste daranTheil nehmen, wel = . 
che dazu beitragenmiissen , am die offentlicK^ Aiif = . 
merksamkeit zu fessein . Die dramatist-he Mn'sik 
ist demnach gewiss jene nicht , welche die Glanbi_=_ 
gen in die Kirche Ziehen ¥Mrd . 

I Die Or gel , dieses so iiutzlich-e ,herrl.iche Jn = -' 
'strument , ist noch das Einzige , welches man da,. ■- 
ausschliesslich vorfindet ,nnd von welehem man 
auch den grossten Vortheil Ziehen konnte ; aber es 
apielt jetzt daeine sehr untergeordnete Rol\e,vi>'il 
man keine vortrefflichen Orgaiiisfen hat,nnd die, = 
selben auch nieht aufmunleri . i ': J 

Die Vocalstinimen sind fur die Kirchenmusik 
die bessten Jnstrumente .Aber man brauchthiezu 
sehr gute Stinimen,nnd ,besonders fur die gros = 

sen (Tebaude,deren eine grosse Anzahl. Wo sie 

fiuden? Und wer wird sie bezahlen ? Fin dot man' 
zufailig ausgezeichnete Stimmen,so darf man si _- 
cher darauf rechnen, dasft sie verfilhrt werden,um 
die Einnahmen eines Theaterdirektors zn vernM'h = 
ren . Also versehwort sieh alles ,die Kircheeiner gu- " 
ten und ausschliesslichen Musik zu berauhen . 

Was kann man noch,nach diesen Bemerkungcii , 
f'lir Unterweisungen ertheilen , um der Kirchennin r 
sik ihren Glanz wiederzugeben? Jeder Rath ware 
fruchtl(i8 : Kein Vorschlag wVirde ausgefuhrt wer = 
den . Anf dieae Art Aijhreiten die Kiinste ihrem ¥er = 
fall entgegen , ustchdem sie einen gewissen Gra(|l von 
Glanz und Vollkommej^eit erreicbt haben .. 



y\' ■T{*:ndi!>ique Vonpj'odigup. dos soinmes exorht'tantes a \}''^ ) Wahreiid luanungfeheure Summen versohwfiidet , um 

.'de.'i Chatiteura ,a des Acteurs ,a des Danseurs, on refuse Theatersanofer, Schauspieler,,Tauzpr zuerlialten , verwei - 

^ouiff^At/le.s^lnsmodi'questra/femenfsadehansOrga ^ g*ert man oft die massisrsteu Nahrung'siHiftel den guien Or-- -' 
^rt^</e»; ■ _ \ - aranisten . 
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Toutes I es productions dont on fait iisage 
duns V Eg Use Raynaine, teUes que les Messes , 
R^^niem , l]e Deum, ete : sont composeescom - 
7neiiuthedtre,sauf Indifference du style , 
d' All's ,de Duos jde Trios , de Qitdtuors , de 
(fifpurs : Le tout accompagne par Vorchestre, 
' on an moins par I orgue . 

Dans ce que Ion appelle Oratorio,espe = 

ce de Drame sacre ,on trouve outre les mor _ 

ceaux pr€.^^ents , des recitatifs simples etdes 

recitatifs obliges . Mais chez les Catholiques , 

■' on rencontre rareinent I occasion d ^entendre 

des Oratorio .Ce nest que dans la semaine 

Sainte on les messes se taisent, qu^on les exe = 

i cute.et cela encore tres rarement .Cette Mu - 

j si que qui par sa nature participe de la Must z 

que sacree et de la Musique Dramatique,peut 

piquer la curiosite publlque, etant Men exe = 

- cutee . II faud rait V entendre plus soMvent a 

1 f' Kglise fC'est-h-dire qu^il sera it de Vinteret 

du rit de chercher plus d\')Ccasions de la fair e 

I'dloir . 

, \ous renvoyoiis ceux denos lecteurs qui 
aiftient a composer de la Musique tout a fait 
dans le style rigour eux et sur Vancien plairjL _ 
chant ^a notre traite dehaute Compositiati . 



REMARQUE SUR LA 

J^H^iqiie vocale hors du Theatre 
ou horn de I Eg Use. 

Quant a fa Musique vocale que I'on chant e 
dans les concCjrts ou dans les cercles musi = 
caux f nous nav^ons rlen de particulier a 
reniarquer , attenftu que cette Musique con = 
siste fen des morceaux tires d Operas ,ou com- 
poses dans le genre Dramatique ^oubien en 
• kes morceaux d^Orator to fOU d'autres pro - 
ditttions de Musique d''Eglise:Et quandoncom^ 
Pf^jdes cantates pour des occasions particu = 
^ lief^4y^llesnesortentpas du genre the at ral ^ 
jiiii^u genre <fe la Musique d'EglisCy selon 
^les^pdroles etities circonstances . '' 

II nexiste pas faum,oins denos jours, utie 



AUe T?)"iiwerke, welch e_fur die rotnisch.« Kiroho 
im Xiebrauelie sind ,vrie ^ui Messen, Reqiitenis , 
Te D€um.s ,etc: werden so componirt,\^iedie drar 
matische Masik nnd bestehen aus Arien ^ Duetjen , 
Terzetten, Quartetten ^ Choren, etc: , ansgre = 
Domm^nden Uuterschied , welchen der Stvlerfor,i: 
dert .Das Ganze wird vom Orchester , oder wenijf.r 
steim von der Or^el beg-leilet . " 

Jn den Tonwerken , welche wir Oratorien new = 
nen , und welche eine Art von kirchliehen Dranien 
bilden , findet man dieselben vorherg-enannien IJe-- 
standthene,und ausserdem noeheinfacheund obli = 
grate Recitative . Aber bei den Katholiken findet 
man selten Gelegenheii ^Oratoi^ten zuhoren.IVnr 
in der Charwoche , wo keine Messen statt finden , 
werden sie ,xind auch nur sehr^ selten, aufgefilhrt . 
Diese Mnsikgpattung , wePohe ihrer IVaturnach ein 
Mittelding: zwischen kirchlicher mid dramatiseh^^r 
Mnsik bildetjkann , gnt ausg:efuhrt,die iiffentli = 
che Aufmerksamkeit anf sieh Ziehen . Sie miisste 
aber ofterin den Kirchen g-ehort werden . <fas 
heisst,ea lage im Vortheil der Kirche, haufi{;f'r 
die Oelegenhtjiten zn benutzen , wo sie geltend {f*-: 
niaeht werden kann . 

Diejenigen -von unsern Lesern , welche wiiii = 
sclieu ,eine vollkommen strenge im ajten St.yl auf 
Choimle gebaute coutrapunktisehe Musik coinpo = 
itieren znn lernen , verweisen wir anf unser he^hr = 
Duch der hohern Composition . 

REmEKKVrfG ijBER I>IE 

Vocalmuslk, seiche ^wefler itii Ttieatfr 
noch in der ii^lrcTie ange-wrendet ^vrird . 

W'as die Vocalmnsik betrifft , welche in CoiK'er= 
tennndandern musikalischen Zirkeln aufgefuhrt 
wird , «<► haben wir daruber nichta besonderes zu 
bemerken , da diese Mnsik ans TonstVickenbesteht. 
welche den Opern entnommen ,oder im dramati = 
sehen Styl componirt sind ,• oder auch wohIanHTou= 
stiicken von Ora;t<*rien ,nnd von andern Kirchen = 
werken ; und wenn man fur besondere Gelegen = 
heMe.n Cantaten zu roniponieren>Jiat,so sindsol = 
chevje nach deri Worten und Umstandi™n , entwe = 
der im dramati schen oder im kirchlicheiVj^f y]1iM-- 
zufiihren . 

Es gibtjWenigstens hentzutage,keinebesoi\dere 
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Mnfiique rocale particullere des concei'ts et 
(ivs salens . iJueUe que soft la Musique que 
fan fafise pour les voiap , eUe consist€ratou= 
jour^.en recitatifs simples ou ohliges^enAlrs 
pet Its ef grands , en Duos , Trios, ofi eft mor = 
ceaiLV d^ensemhle ,et en Clueurs . Siirtoutcez 
(Jttunis navon^ rien denoiireau a ajouter . 

Xous termhions dOHcici tout ce que nous 
aronsa dire d^instrucfif et d'utllesur la Com- 
position cocale en general . 



Musik i'iw Concert e und fiir .S «/«;«;$. Wei oh e Mri: 
sik man da aueh fiir A^ocalstimmeii aiifflihreu niaffV 
so wird sie doeh inimer nnr aiis einfachenoder ohIi= 
ffaten Recitatlven , ilua Arien ,Duetten^^ Ter = 
zetten oder aus Ensemhlestuchen nnd Choren 
besteheii . Vber alles dieses habeii wir nichts Ncties-. 
mehr beizufii^en . 

Wir beschlisseu demnaoh hior alles , was wir 
l^hrreicheft uiid Niitzliehes uber die Vocaleoiupo = 
sition uberhaiipt zn sajfeu hatten . 



COXCLVSION. 



BESCHLrSS. 



L\)n a vu que tout les genres de compost = 
tion rocale se rencontre nt dans la Musique 
sTenlque de nos jours . En effet ,foji y troxive, 
scion la nature du poenie, 1? Des morceciuan 
desnloji -2? Des niorceaux que Ion Incente 
pour les differentes occasions de la vie socia= 
le^et en fin 3? Des morceaux d' Oratorio ou 
de la Musique dKglise : et quoiquecesderniers, 
en Ics transplantant sur la scene-, y soient et 
(to i vent y etre traites mo ins sever ement , its 
nen appart iennent pas moins a ce genre . 

L' inventloji de I Opera est due exclusive = 
inent a nos temps modernes , puis quelle date 
till 15 f Steele . Les anciens nont rien eu de 
.senihlable . Les C/ioeurs quits Introdulsirent 
dtnis'la Tragedle lyrlquene falsalent enten = 
dre que des chants syllahiques ,ou plutot une 
espece de declamation suns Aar?nonle.et si ces 
Choeurs y prenalent une part Importante, lis 
tie^taient point en action, car les Choristes se 
tenaierit pour alnst dire hnmohlles sur lascez 
ne . Quant ii Vorchestre ,11 netalt compose 
que dequefques Fliites seulement , dont la 
/ohctlon etalt , ou de donner le ton,ou de le souz 
i tenir, ou enfln de le rappeler au hesoln.Tout 
vela est aussi different que distant de not re 
scene lyrlque , de nos orchestres ,et enfln de 
cette union de Vh(U'nwnle a la melodic que les 
(irecs n^ont point connue . Mais ce qui en te = 
unit (leu , cest la force , la rich esse , la sono = 
rite ^1(1 suhllmlte de leur langue . 



Wir haben geseheii , dass alle Gattungen der Voz 
calcomposition aich heutzutag-e in der dramatisohon 
Musifc vereinigeu . Jn der That findet man in der= 
selbeu, jenach der Art des Gedichts, V-^^^ Salon i 
Tonstileke; Si^ii^Tonstueke, welehe man fiir die 
verschiedeueu Gelejfeiiheitendes gesellsohaftli = 
ehen Leben» erfindet^imd endlich SiiHiii Tonsliirk*', 
welche dem Oratorium oder der Kireheunuisik an - -^ 
grehoren : und obwohl diese let/teren , wenn sio auf 
die BVihne verpflanzt we r den ,hier minder streuff 
uuderust ausg-earheitet werden mu>sen,so jyeho = 
ren sie demungeaehtet immer zn diet*er GaUnnjf . 

hli't Erfiudung der Oper gehort tiusschliessljoh 
der neueren Zeit an, weil sie sieh vom 15 — Jahrt 
hundert hersehreibt . Die Alien batten nichts Ahn t 
liches. Die Chore, welche sie in ihrer lyrisohen 
TragiJdie einfiihrten, fiihrten uureinen Silbeiig-e 
sangp, Oder vielmehreine Ax^ von Declamation oh r 
ne Harmonie; und wenn auch diese Chore von 
W^iehtig:keit waren,so waren siedoch nie selbst - 
handelnd, denn die Choristen standen slets,8o zn 
sag^en , unbewegrlich anf der Riikne . Jn Betreff" 
des Orehest^'rs, so bestand es nur ans cini«}'<>n FllJicn. 
deren Verrichtungr keine andcre war , als die Ton r 
art an/iUgeben^oder zu unterstutzoi , oder endli<li 
nothigenfalls daran wieder zu erinuern .Alles di»'- 
ses ist von unsrer lyrischen Buhue eben so outer - 
schieden alsentfernt, deren Orehester, deren Ver = 
einig^ungf der Harmonie mit der Melodic den Grior 
chen unbekannt wareu . Aber dafiir batten si<' eKnen 
Er8,atz in der Kraft, in dem Reichihiim , iii dem 
Wohllaut und in dor Erhabonhoif ihror Spraclje ., 
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l)e f(t yCes effets puissans.' et inerveiileujr do Ans diesem Umstand muss man dieso wundf rhareii 

la jiiusique ,que nous sommes fentesde placer und machtigpen Wirkungen ihrer Musik ertVaren , 

aunomhre d'&leurs fables .La naissance de welche wir ftir Fabein za halten versufht siud . .'' 

Vtiarinome etd^uii genre de melodiequipeiit Die Kntstehung: dv^^v Harmonie , uiid einer Galttin g; 

prendre tons les tons , tons les mouv^?nens / von Melodic, welche alle Tone und Tonarten be = 

qui pent exprlnier Unites les passions > tous nutzen kannidie vielen Arteiides Zeitmasses ,wo= 

les senfinicns ? a siipplee, pour nous , a ce que dnrch alle Leidenaehaften , alle Gefuhle auage = . 

nos langufs drgenerees ont perdu de force et driickt werden konnen, alles diesCvS hat uns das 

(Cenergie . ersetzt , was xinsere entarteten Sprachen an Ge = 

halt nnd Kraft verloreu habeu . 
l/apparition de I'Opera e?i Italieysur la Die Erscheinung der Oper in Jtalion , in der 

langue la plus melodieuse partni les~ntoder z wohlklingendsten unter den modernen Sprachen ; 

nrs • les soins donnes a la conservation et a le= die Sorge , welche man der Erhaltnng und Ubuii g 

jrercice des voia; • I invention des divers in = der Menschenstimmen widmete; die Erfindung so 

'sfruments , leur int7'oductio?i dans les o/'ches= vieler Jnstnimeute und deren Einflihrung in die 

ires, les progres faits dans leur execution ,• Orchester , die Fortsehritte die in ihrer Ansllhong 

lif separation en deux especes dlstinctes dela Statt gefunden ,• die Tnuuning der Vocal = und Jn = 

\!^usique instrumental e et de la vocale/m leur strnmental = IWnsik in zwei wohlunterschiedenfeGafr 

reunion stjnultanee ^tant (le richesses , en un tungen,nnd sodann ihre vereinigte Gesammtwir = 

mot ^ ont renouvele plus d\ui€ fois par mi ' ' kung ; — mit einem Wort . ein solcher lleichthum 

nous^sinon les merveilles attiHhuees ala Mu= an Mitteln hat mehr als einmal "n|Ler ins^wo nioht 

sique des Grecs , du moins I'enthousiasmedes die der Musik von den Griech.en zuge.schriebenen- 

-audifeurs , soil pour un Chanteur , soit pour Wcmder, aber doch wenigstens den Enthusiasmus • 

un instrumentiste , soit pou7' loeuvre d\mConi= der Zuhorer erneut ,und zwar sowohl durch San = 

P'jsiteur f ainsi que pour son execution . ger wfe durch .7nstrumentalkViiisller;S()vvohl durch 

die Werke der Tonsetzer ,\\Te durch deren vollkom- 
mene Ausfuhrung . « 

bJn A nglete r re , au commencement du IS- JnirAnfang des 18^-i^ Jahrhunderts sah der be = 

■siede , ie velehre FA HI S K L L i vit la scene r'xihmie Farinelli in England die iriihne.anf wel = 

c/jiivei'te des ^jarures les plus precieuses,des cherer sang i mit dem kostbarsten Schuiucke , mjit 

bJJoux les plus rares d<nit les s pectateurs des den seltensten .Edelsteinen bedeckt , welche die Zu 

deux sexes s^etaient depouilles pour lui en horer beiderlei Geschlechts v<mi sich rissen.tnn ihm 

faire hommage . Kn Italic et en t^rance , on damit ihre Huldigung darzubriugen . Jo Jtalien nnd 

prodiguait le^ couronnes aux Artistes^onfai= in I'rankreich uberhaufte man die Kuastlermit Lor= 

sait sur le Theatre menie Vapotheose du Poefe, beerkronen ,• auf der UVihne selber wurde die Apo - 

du Compositeur , de VActeur admire. A Paris j th«K)sedes bewunderten Dichters,Tonsetzers, San = 

on prenait parti pour GLUCK oupour PIC = gers vollzogen . Paris theilte sich fur Gluck o(f«r 

C I^I ■, et des rixes plus ou moins serieuses Piccini in zwei Partheien ,und mehroder mindtT 

nvaient lieu Jusque dans le sanctuaire des ernsthafte Handel drangen bi» in das Heiligthum 

lieaux -Arts . der seh(*»neii Kilnste . ; 

r^ Que de talents extraordinaires ont sur gi Wie viele ausserordentliche Talente haben in 

et se sont immortalises dans la carriere Dra= der dramati8ch = lyrischen Laufhahn ^seit ihrerEnt = 

matico-.lg riqiie f depuis sa creation !Kt par = stehung geglanut und die Unsterblic^keiterrungen ! 

mi ces talents il faut coniprendre desPoetes, Und unter diese Talenta muss man mitrechnen di»' 

des Compositeurs , des Acteurs , des Chanteiirs f pichter, die Tonsetzef ,die Sanger,die SchstuspM-'ler, 
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. dcfi Jnstrumentistes , des Peintres decor at eurSf 
des Mapttihistes 9 enfin toiis ceux qui ont su 
contri6uer dux plaisirs du public ) en repan - 
ddnt 8ur la scene tons les genres, toutes les 
variefes d inieret les plus propres a exciter 
Vetonnementi Vadniiration et Venthousiasme 

^ttes kommes . 

En s''avretaht duQS sculs Compositeurs qui 
ont enrichi la scene de leurs productions ' , 
quelle nomenclature n'en pourrait _ on pas 
f aire y soft en France drpuis HAMKAU jus ~ 
qua M . A UBKR , soit en Italic depuis CA - 
HISSIMTJusqu'a M. HOSSIXIfSoit en AJle= 
fnctgne depuis KAl^Eli jusqua MARIA ^de 
If'KBER . Mais fhelas ! pourquoi fautM que 
tout se degrade , degenere et perisse ! pour = 
quoi le jnoment ,trop court sans doute,ou les 
Arts ont atteint le plus haut degre deperfec= 
tlon,est-il aussi celui oil leur mouvementre = 
trograde se m,anifeste , du moins JUsqiHa une 
nouve/le apparition de ces rares genies,qui 
sncent redonner aux Arts la splendeur quails 
di\aient perdue ?;Ou_doit-on chercher les can - 
ses de cette^ decadence ? Dans la frivol it e,dans 
V invonstance des homme^ , dans leur desirin= 
satiahle de nouveautes ^ dans leur impossibi = 
lire de s''en tenir a ce qui est hienyparVespoir 
dccf'rant de trouver mieux ,' dans ces organes 
emousses que Von croit ne pouvoir rappeler 
a leur sens ibilite primitive que par des emo r 
tions toujours plus fortes . Quoiquil en soit , 
et mnlgre la decadence qui se fait sentir de 
plus en plus dans Vart musical i la scene lyri = 
que laissera des souve?iirs imp erissables dans 
les fastes des Beaux. Arts , en illusti^ant les 
pays oil elle a Joue un role si important,et en 
i/nm or talis ant tant de genies dont les nonis 
civ r ont a jamais dans la poster ite ! 



die Jnstrumentalisteu , die Dekoration«»mahIer,.dir 
Masfhinisten , und endlich alle jeiie. welohe' znm 
Vergu'ugen des Publikuma beizutrageii wns<*ttu ^ ' 
indem sie auf die Bnhne alle diese Reize , alle. di(S - 
se Abvveohslungrieii des Jnteresse zauberten ,v\el - 
che geeigrnet sind.das Ku^taimen , die Bewnhde r 
rung^ und den Enf hii>iaMiinrt der Menschen zuerre- 
gen . 

Um niir bei den Tonsetzern zu bleiben , welche 
die Biibne mit ihren Werken bereicherten , welche 
Reihe von Nanien konnte man anfiihren , sei es in 
Frankreich von -Wameau hU Auber , sei es in 
Jtalien von Carissiml "bis zum Rossini, seies In 
Deiitschland xoralfS^Ser.' bis zum Maria von 
ff^eber / Aber ach ! Warum raus» alles ausarten , 
rVickwarts sohr'eiten , und unterg-ehn . warum ist 
der', nur zu kurze Augenbliek , wo die Kilnate ih = 
ren hochsten Grad von Vol|lkonimenheit erreicht 
jhaben , auch atets derjenig^e , wo sich ihr HuckHchi'itt 

offenbstrt , wenigsteus bis zu derneuejit Ersoh^'i = 

niiugr solcher seltehen Genies , welche den Kunsteii 
"den verloruen Glanz wiederzugeben berufen sind? 
Wo soil man (lie Ursachen dieses Verfalls suehen ? 
Jii dem Leicht'sinn , in dei^ Unbestandigkeit der M«'/i 
achen,in ihrerii onersattlichen Dnrst nach Xeuig = 
keiteii ,• in ihrem Unvermogen ,sicli an dem.puten 
festzuhalten , was sie bereits besitzeii , in der trli = 
gend'iin Hoffnung, Besseres zu finden ; in den ab = 
gestumpften Organen ,welchen man auf^keine ande 
re Weise ihre fruhere Empfindsalfikeit mehr ein _ 
flossen zu konnen glaubt, als durch immer niehf 
verstarkte Aufreizuiigen . l>och wiedemf arich sei- 
und ungeachtet dem Verfall , der in der Tonkunst 

sich immer deutlicher fuhlen lasst, die lyrisch'e 

Biihiie wird in den Annalen der schonen Kunste 
eine unausloschbare Erinnerung |iinterlassen,iii = 
dem sie jedes Land verherrlichen wird , in we| - 
ehem sie eine so wichtige Rolle spieUe^iind indem 
sie so viele Genies unsterblich maeht, deren iVa = 
men filr immer bei der Nachwelt leben.werdc^'n! — 



Pin . 



Endc. 
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